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Abstrakt

Proud uméni, v némz se setkava biologie s uméleckou tvorbou, se vyraznéji objevuje prede-
vS§im na konci dvacatého stoleti, kdy biologie — zejména v podobé genetiky, biochemie Ci biotechno-
logii — zacala otevirat nedozirné moznosti nejen pro védce, ale i souc¢asné umélce. Biologické inspi-
race v umeéni jsou dnes oznacovany nékolika pojmy, mezi které patfi bio art, transgenni uméni i
biologické uméni a dalsi. PFitom neni vzdy snadné rozeznat hranice nejen mezi jednotlivymi ozna-
¢enimi, ale i samotnymi uméleckymi dily. Casto je ostatné obtizné urcit v této tendenci hranice
mezi védou a uménim, coZ je také charakteristicky rys prace umélcd, ktefi se inspiruji biotechnolo-
gickymi postupy. Termin bio art (nékdy téz Bio-Art nebo Bio Art) se zpravidla pouziva pro umélecka
dila, jejichz hlavnim tématem jsou zivé organismy ¢i pro dila vytvorena ve spolupraci s témito or-
ganismy.
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Abstract

The stream of art, in which biology meets artistic creation, appeared more strongly at the
end of the twentieth century, when biology - especially in the form of genetics, biochemistry or bio-
technology - began to open up immense possibilities not only for scientists but also for contempo-
rary artists. Today, biological inspirations in art are referred to by several terms, including bio art,
transgenic art, biological art, and others. Yet it is not always easy to distinguish the boundaries not
only between the labels but also between the artworks themselves. In fact, it is often difficult to
draw the boundaries between science and art in this tendency, which is also a characteristic feature
of the work of artists who are inspired by biotechnological processes. The term bio art (sometimes
also Bio-Art or Bio Art) is usually used for artworks whose main subject is living organisms or for
works created in collaboration with these organisms.
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PFikladi setkavani v&dy a novych technologii s umé&nim bychom naéli v d&jindch uméni ne-
spolet. Zejména s prichodem 20. stoleti a jeho dirazem na pokrok a moderni technologie se ani
uméni neubrdnilo vlivim novych védeckych poznatkd pti formovani novych uméleckych smérl a
styll, jako tomu bylo v piipadé pointilismu, secese, futurismu & kubismu. Proud uméni, v némz se
setkava biologie s uméleckou tvorbou, se vyraznéji objevuje predevsim na konci dvacatého stoleti,
kdy biologie - zejména v podobé genetiky, biochemie ¢i biotechnologii - zacala otevirat nedozirné
moznosti nejen pro védce, ale i souc¢asné umélce. Biologické inspirace v uméni jsou dnes oznaco-
vany nékolika pojmy, mezi které patfi bio art, transgenni uméni ¢i biologické uméni a dalsi. Pfitom
neni vzdy snadné rozeznat hranice nejen mezi jednotlivymi oznacenimi, ale i samotnymi umélec-
kymi dily. Casto je ostatné obtizné urcit v této tendenci hranice mezi védou a uméni, coz je také
charakteristicky rys prace umélcl, ktefi se inspiruji biotechnologickymi postupy.

Termin bio art (nékdy téz Bio-Art nebo Bio Art) se zpravidla pouziva pro umélecka dila, je-
jichz hlavnim tématem jsou zivé organismy i pro dila vytvorena ve spolupraci s témito organismy.
Jak vSak upozoriiuje estetik a historik védy Karel Stibral, objevuje se tento pojem az v devadesa-
tych letech a oznaéuje pomérné& nesnadno definovany prisecik, v nédmz se potkavaji rizné umélec-
ké proudy vcetné konceptudlniho uméni, instalace, uméni novych médii, body artu, fotografie atd.
Vedle toho, Ze bio art velmi Casto pracuje s novymi technologiemi, je charakteristicky predevsim
zaclen&nim Zivych organisml & biologické tématiky do uméleckych dél a procesu jejich vzniku
(Stibral 2011). Bio art nezfidka vyuziva techniky a metody molekularni biologie, genetiky i synte-
tické biologie a vytvari mezni formy zivota.

Roku 1986 vytvofil americky umé-
lec Joe Davis spolu s geneti¢kou
Danah Boyd umélecké dilo Micro-
venus (Cesky Mikrovenuse), které
je povazovano za prvni dilo bio
artu. Vzniklo jako reakce na vysla-
ni sond Pioneer 10 a 11 do vesmi-
ru, které uskutecnilo NASA pocat-
kem sedmdesatych let. Jednalo se
o prvni sondy na svété urcené k
prizkumu vnéjdich planet Sluneéni
soustavy. Z tohoto divodu nesly
na svém téle pfipevnéné kovové
plakety s poselstvim mimozem-
skym civilizacim. Na plaketach byly
kromé informaci o planeté Zemi a
jejim umisténi v ramci Slunecni
soustavy zobrazeny také postavy
muze a zeny. Davise zaujalo, ze
Zzena na obrazku (na rozdil od
muze) neméla vyobrazené externi
genitalie. Vytvoril tedy piktogram,
ktery schematicky znazornuje zen-
ské pohlavni organy a soucasné je
i symbolem zemé a Zivota (v podo-
bé germanské runy Y). Pozdéji
prostiednictvim genové sekvence
piktogram zakddoval a vlozil do
bakterie E. Coli. Davis tak pouka-
zuje na fakt, Zze i bakterie Ize vyu-
zit jako nosice informace, ktery je
pomérné odolny vid&i vnéjsim vli-
vim a soucasné “¢itelny” i pro jiné

Joe Davis: Mikrovenuse (1986)
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zivotni formy, které nemusi mit vizualni schopnosti.

Oznaceni bio art po-
prvé pouzil umélec Eduar-
do Kac v souvislosti se
svym prvnim bioartovym
dilem Time Capsule z roku
1997. Spocivalo v tom, Ze si
Kac nechal pod kUZi implan-
tovat RFID mikrodip a zare-
gistroval se do databaze
primarné uréené pro majite-
le oclipovanych domaécich
mazli¢kl. Jeho asi nejzna-
mé&jsim dilem je projekt GFP
Bunny (Kralicek GFP) z roku
2000. Transgenni kralik
Alba, kterému Kac ve spo- /
lupraci se soukromou labo-
ratofi implantoval luminis-
cencni gen ze svétélkujici
meduzy, takze kralik v mod- N\
rém osvétleni Zlutozelené v
fosforeskoval. Zminéné Ka-
covy a podobné projekty
dal$ich umélcl jsou pFikla-  Eduardo Kac: Krali¢ek GFP (2000)
dem tzv. transgenniho
umeéni (transgenic art), kte-
ré je charakteristické tim, e za pouZiti postupl genetického inzenyrstvi vytvaFi nové a jedine¢né
formy Zivota.

Umeélci pracujici s bio artem casto reaguji na vyvoj biotechnologii pracujicich s Upravou DNA.
V poslednich letech se jedna prfedevsim o technologie, které umoznuji ,editovat" genom tak, aby
doslo k pozadované rekonfiguraci jeho sekvence. Podobnou technologii vyuziva ve své praci také
umélkyné Marta de Menezes. Ve svém projektu The Origin of Species - Post Evolution - Drosophi-
la/Wolbachia (PGvod druhl - Postevoluce - Drosophila/Wolbachia) z roku 2018 pouZila technologii
CRISPR ke zméné gend octomilky, které jsou dlleZité pro jeji symbioticky vztah s bakteriemi Wol-
bachia. Umélkyné si v tomto projektu kladla otazky, do jaké miry je identita zivych bytosti defino-
vana hranicemi toho, co je jim cizi. V dalSim obdobném projektu The Origin of Species - PostEvolu-
tion - Corn (Plvod druhl - Postevoluce - Kukufice) se Menezes zaméfila na kukufici jako kulturni
artefakt, ktery zasadné ovlivnil lidskou kulturu v oblasti centralni Ameriky a soucasné kukufice zase
byla modifikovana lidmi. Umélkyné prostfednictvim technologie CRISPR dosahla ,vymazani* téchto
modifikaci kukufice pfed zasahy biotechnologického priimyslu. Tim, Ze uméle vytvofila jakousi ,au-
tentickou™ kukufrici otevira umélkyné téma nejasnych hranic mezi pfirozenym a umélym, pfirodou a
kulturou.

Vztah mezi pfirozenym a uméle vytvorenym ¢i uménim a pfirodou podrobila Marta de Mene-
zes zkoumani také v jednom ze svych predchozich projektl s nézvem Nature? (Pfiroda) z roku
2000. V tomto piipadé modifikovala chemickou cestou, bez zasahl do DNA, kresby na kfidlech mo-
tylG a tim narusila jejich plvodni symetrii. JelikoZ jsou motyli geny ponechany beze zmény, nové
vzory k¥idel se neprenadeji na potomky modifikovanych motyld. Tato ,uméleckd dila* doslova Ziji a
umiraji a lze je povaZovat za pfiklad uméni s omezenou zivotnosti danou délkou zivota konkrétniho
motyla. Umélkyné zde relativizuje nase tradi¢ni predstavy o podobé uméleckého dila a stira hranici
mezi uménim a Zivotem. Jak piSe Marta de Menezes ve své Uvaze Biology as a new media for art:
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~Stejné jako ve védé je postupem
doby stale sloZitéjsi rozpoznat ge-
nidlniho jedince stojiciho za védec-
kym objevem (...), je i myslenka
jediného uméleckého génia mytem,
ktery je tradovan umélci samymi,
manazery galerii, sbérateli a kupci

uméni" (De Menezes 2015: 119).

Na hranici bio artu a body
artu se pohybuje ve své tvorbé aus-
tralsky umélec Stelarc. Proslavil se
na konci 70. let, kdy jako jeden z
prvnich umélcd zadal do své tvorby
zaclenovat poznatky a nastroje z
rychle se rozvijejici robotiky, kyber-
netiky Ci virtualni reality (Jirousova
1998). Béhem jednoho ze svych
getnych experimentl se svych té&-

Marta de Menezes: Nature? (2000)

lem s nazvem The Third Hand (Tteti ruka) z roku 1984 se sam pretvoril do jakéhosi kyborga se
treti robotickou rukou upevnénou na jednu z jeho vlastnich rukou. Mechanickou ruku byl schopen
ovladat pomoci elektrod pFipevnénych na rlznych ¢astech jeho téla. V rdmci svého asi nejznaméj-

Marta de Menezes: Nature? (2000)

siho projektu Ear on Arm (Ucho na pazi) si nechal do své levé paze vloZit implantat ve tvaru lidské-
ho ucha. Podobné jako si Eduard Kac v projektu Time Capsule nechal implementovat mikrocipy do
vlastni krve, pracuje Stelarc s vlastnim t&lem, které nechava “prorlstat” modernimi technologiemi.
Chapani téla v jeho soucasné podobé je podle Stelarca zastaralé. Svoji tvorbou ukazuje potfebu
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pfijmout novy pohled na lidské télo jako néco, co lze do velké miry vylepsovat a rozSifovat za po-
moci novych technologii. Vytvari tak ve svych projektech kybernetické systémy, které posouvaji

moznosti ¢lovéka.
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