PREKLAD

ROSTISLAV SVACHA

Dizertace Roberta Venturiho
z roku 1950 a pojem kontextu

Mezi nejvyznamnéjsi teoretizujici archi-
tekty 20. stoleti se priitkopnik postmoder-
nismu Robert Venturi (1925-2018) zaradil
v roce 1966 svou knihou SloZitost a proti-
klad v architekture.! Jeho prvnim obséhlej-
Sim prispévkem k teorii se v3ak stala prace
o Sestnéct let starsi, dlouho nepublikovana
dizertace Kontext v architektonické kompo-
zici, kterou Venturi uzaviel své Sestileté stu-
dium na Princetonské univerzité.? Komisi,
v niZ mimo jiné zasedli dékan fakulty archi-
tektury univerzity v Yale a zakladatel ¢aso-
pisu Perspecta George Howe a Venturitiv bu-
douci zaméstnavatel Louis Kahn, predlozil
Venturi na 25 ilustrovanych bannerech ¢i ta-
bulich navrh kaple pro Episkopalni akade-
mii v Merionu u Filadelfie. Doplnil ho pak te-
oretickym vykladem, ktery se sklddal z ivah
o starych stavbach v konkrétnich situacich
a z komentére k jeho navrhu. Akademie — za-
kladnf a stfedni $kola, obé spravované kato-
lickou cirkvi — sidlila od roku 1921 ve dvou
velkych vilach postavenych ve stylu histo-
risma pozdniho 19. stoleti. Venturitiv ndvrh
mezi né umistoval kapli, od jejthoz pojeti si
autor sliboval, Ze se mu podafi obé starsi bu-
dovy zapojit do soudrznéjsiho celku.

Z Venturiova komentatre jsme vybrali dva
delsi dryvky. V prvni radé nas mizou zau-
jmout jako zarodek slavné knihy SloZitost
a protiklad v architekture. Dizertace z roku
1950 tuto publikaci predjima hlavné svym
neskryvanym zdjmem o historii architek-
tury, a to predevsim o italsky manyrismus,
o baroko a o urbanismus starého Rima.
Mladému Venturimu mohl v tom ohledu
ukéazat cestu angloamericky teoretik mo-
derni architektury Colin Rowe, a to eseji
Matematika idealni vily z roku 1947.2 Mira
Venturiova zajmu o historické precedenty
jeho vlastnich feSent se ale zd4 byt v dizertaci
mimoradnd a v dobovém architektonickém
mysleni bychom pro ni asi nenasli obdobu.
Vzdor tomu se Venturi ve své praci z roku
1950 stale projevuje jako modernista. Jako
na svij vzor tehdy hledi na prikopnika
modernismu v Americe Franka Lloyda
Wrighta, s despektem se naopak diva
na vykony historismu 19. stoleti véetné obou
sidel Episkopalni akademie. Ve SloZitosti

a protikladu v architekture se jeho stano-
visko v obou pfipadech zménilo. Jako jiny,
méné napadny symptom Venturiova lpéni
na modernistickych pozicich vystupuje v jeho
dizertaci zdjem o hodnotu vyrazu, ¢ili schop-
nosti architektonické formy vyvolat u divaka
nalezitou citovou odezvu. Vyraz patfil ve ¢ty-
Ticatych a padesatych letech 20. stoleti ke kli-
¢ovym pojmUim modernistické teorie a kritiky
architektury, operovali s nfim Henry-Russell
Hitchcock, Sigfried Giedion nebo u nas Karel
Honzik.* Ve svém postmodernim obdobi, asi
od roku 1960, se Venturi prestal o vyraz zaji-
mat a misto toho ho zaujala znakovost a sym-
boli¢nost architektonické formy spolu s moz-
nostmi jejtho racionéalniho dekédovani.

Co je vsak na jeho dizertaci prevratné, to
spociva v jeho snaze zavést do architektonické
teorie pojem kontextu. Pokud aspon vim, zad-
ny jiny architekt se pred rokem 1950 o néco ta-
kového nepokusil. Otazka vsak spoéiva v tom,
z jaké oblasti humanitnich véd si Venturi ten-
to pojem prinesl a jaky snad jeho dizertace
mohla mit dopad na dalsf Sifeni pojmu kon-
text ve svétovém architektonickém mysleni.
Sam Venturi oznacuje za jeho zdroj némeckou
Gestaltpsychologii s jejim zajmem o celostni
ne-analytické vnimani tvart a jejich celkd.
Historik postmodernismu Emanuel Petit na-
proti tomu upozortiuje, ze systém Venturiovy
teorie se rodil v tésném kontaktu se spisy pred-
stavitelt angloamerické takzvané Nové kriti-
ky — napriklad Thomase Stearnse Eliota nebo
Cleantha Brookse —, které mimoradné zaji-
malo, jak se chovaji slova v kontextu vét a jak
se méni vyznam téchto slov, kdyz se i jejich
kontext zméni.’ Venturi ve své dizertaci prave
takto zkoumad, jak se u antického Pantheonu
a jeho replik z 19. a 20. stoleti chov4 vyznam
a vyraz jeho architektonické formy, zasazova-
né do odlisnych méstskych nebo krajinnych
kontexttli, a na stejné téma se autor zameéruje
i v navrhu kaple pro Episkopalni akademii.®
Problém kontextu v soudobé architekture se
mu podatilo oteviit na vysoké teoretické tirov-
ni. Zda se mi nicméné, Ze vétsi ohlas v deba-
té padesatych a pozdé&jsich let mély az ivahy
o roli kontextu, jaké v prestiznim casopisu
Casabella publikoval vyznamny italsky teore-
tizujici architekt Ernesto Nathan Rogers.”
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ROBERT VENTURI

Kontext v architektonickeé
kompozici [1950]

ZAMER

Zamér této dizertacni préce spoc¢iva v demon-
straci vyznamu umisténi a jeho ti¢éinku na bu-
dovu. Bere v tivahu uméni prostiedi; element
prostredi jakozto vnimany okem. Specificky
zachézi se vztahy ¢asti a celku a s tim, ¢emu
architekti tikaji planovdni na pozemku.
Pokousi se rozvinout principy tykajici se
téchto témat a zptisoby, jak o nich diskutovat.

DUSLEDEK

Pro navrhéfte je dusledek takovy, ze stavajici
podminky kolem pozemku, které by se mély
stat soucasti jakéhokoliv projekéniho pro-
blému, by se mély respektovat a Ze prostied-
nictvim kontroly vztahu starého a nového
by mél ndvrhar vnimavé vylepsit to stavajici
pomoci nového.

OBSAH

Teze problému tkvi stru¢né v tom, ze umisténi
déava budové vyraz; jeji kontext je tim, co bu-
doveé dava jeji vyznam. A v dtsledku toho zpti-
sobuje zména v kontextu zménu ve vyznamu.

ZDROJE

Dtlezité jsou zdroje mého zajmu o tento
predmét. Zdrojem ranym, a pfimym, byl mdj
neklid nad problémy architektonického navr-
hu, jaky vytvarela Skola Beaux Arts Institute
of Design v New Yorku. Studoval jsem ji jako

74k, ktery ¢asto postradal ndznaky umisténi
nebo pozadi pro budovu, jakéd se méla navrh-
nout, nebo prosté aspon naznak fyzickych
rozmérd pozemku. Z toho pro mé vyplyval
nebezpeény pifedpoklad, ze budova by se
mohla navrhnout jen sama pro sebe.

Jiny dutlezity zdroj skytaji urcité zkuse-
nosti, jaké jsem nacerpal, a mé interpretace
téchto zkuSenosti, kdyz jsem pred nékolika
lety cestoval do Francie a Italie. Slo o mou
prvni cestu do Evropy a mij pfistup spoci-
val v ostré zvédavosti, s jakou jsem objevoval
fakta a srovnaval je s anticipaci (abych tu
citoval Georgeho Santayanu). M4 anticipace
se zakl4adala na obrazech ziskanych z obvyk-
Iych grafickych a fotografickych néstroji
reprezentace budov. Takové srovnavani ne-
vyhnutelné vedlo k pfekvapenim. Z téchto
reakei a jejich disledkd jsem vyvodil svou
dizertaci. Pfekvapenti, jak jsem je analyzoval,
ztidkakdy pramenila z rozdilu zptisobeného
mimofddnymi rozméry prostoru a ¢asu, ny-
brz z prilezitosti obsdhnout a dat do vztahu
jednotlivou budovu a umisténi, vidét vjemo-
vy celek. Takova prvni Ameri¢anova prile-
Zitost zakouSet charakteristické stredovéké
a barokni prostory jako celky, a to obzvlast
ty, jaké jsou odvozeny z piazzy, mi pro né do-
dala nadsSeni, které pak rozsitilo a podniti-
lo studium v knihovné zvlasté o prostorech
Fimskych.

Apollodéros z Damasku (?), Pantheon v Rimé, po roce 123.

Rytina z roku 1693
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Poslednim zdrojem, a to neempirickym,
se stal nasledny objev gestaltové psycholo-
gie jakozto nezbytné zakladny pro debatu
o vjemovych reakcich. Pro architekta, ktery
se zdraha pouzivat sva vlastni silné obno-
Send slova, téz tato nauka poskytuje presny
slovnik. K takovym sloviim patii ,jednota“,
ktera v kritice ztratila sviij pfesny vyznam,
a ,,proporce“, jez ve své bézné aplikaci na-
priklad u Franka Lloyda Wrighta ptsobi ko-
micky netdcelné. (...)

TABULE 1 & 2

Podtitul této ¢asti vyzkumu by mohl znit
,, Védomi prostoru a formy jako kvalit vjemo-
vého celku®. Jedna definice vyznamu fika:
,Vyznam znamend, Ze jedna mySlenka je
kontextem myslenky dalsi.“! Jeji kontext po-
déava myslenku jejtho vyznamu a toto tvrzeni
se v architektonickém smyslu stava Tvrzenim
1 v diagramu. Vyraz dava budové jeji kon-
text. Budova neni sebeobsaznym objektem,
nybrz ¢asti celé kompozice vztazené k jinym
¢astem a k celku v jeho pozici a jeho formé.
Tvrzeni 2 je disledkem tvrzeni 1: Praveé tak,
jako zména v kontextu zplsobuje zménu
vyznamu ve smyslu myslenek, zména umis-
téni budovy zptsobuje zménu jejtho vyrazu.
Zména ¢asti v jeji pozici nebo v jeji formé
zplsobuje zménu v jinych ¢4stech a v celku.
Tyto dvé proménné se vztahuji ke konstanté

Thomas Jefferson, knihovna Virginské univerzity v Charlottesville,

1817-1828. Snimek archiv University of Virginia, 2006
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— k psychologickym odezvam, k vizualnim
reakcim divdka, k limitim jeho pozornos-
ti, k jeho situaci atd. Kvality 1ze dosahnout
mezi témito vztahy jejich nastavenim.?

Celek mé vlastnosti, které se 1isi od vlast-
nosti ¢asti. Celd kompozice mize poskytovat
rlizné stupné artikulace. Cim je celek artiku-
lovanéjsi, tim vic zména v jedné ¢asti pisobi
na dalsi ¢éasti a na celek. (...)

TABULE4 &5

Nasledujici série diagramt ilustruje uc¢inek
formalniho kontextu (tj. formy) na objekt —
na jeho velikost, tvar, texturu, barvu a odstin
— a Ucinek zmény od komplementarni po-
dobnosti ke komplementarnimu kontrastu.
V procesu téchto zmén v pozici nebo ve for-
mé se vlastnosti ¢asti stavaji vice ¢i méné
zdlraznénymi, vlastnosti celku se vyvijeji
k vétsi ¢i mensi artikulaci. Jejich prizptsobe-
nim se v téchto vztazich muize zlepsit kvalita.
Architekt kontext prijima a vytvari. (...)

TABULE 10
Vyraz a kvalitu Kapitolského ndmésti ovliv-
nily dvé hlavni zmény umisténi v jeho dé-
jindch. O navrhu Michelangelové lze fici,
Ze stanovil a vylepsil umisténi pro stavajici
palac senatu. Tuto budovu Michelangelo mo-
difikoval témér nepatrné priddnim pilastru,
rimsy a okennich rdmu. Spo¢iva to v zahrnu-
ti flankujicich staveb s jejich jak kontrastni-
mi, tak i analogickymi aspekty jejich formy
i jejich jedineéného poziéniho aranzmd, co
vylepsuje prostor kolem ve smyslu uzavieni
a sméru a co kompozici obohacuje. Tak jako
u prredeslého pifpadu [Spanélskych] schodd,
i tady usmérnuje prostor, mif{ na ohnisko
a vylepsuje umisténi stupriovita rampa.

Od  vystavby  blizkého  pamaétniku
Victora Emmanuela musime do komplexu

McKim, Mead & White, budova Girard Trust Bank ve Filadelfii, 1905-1908.
Sbirka fotografii Avery Library Kolumbijské univerzity v New Yorku

Kapitolského nameésti vstupovat s ocima
miticima piimo dopfedu, a to nejlépe se sti-
nitky omezujicimi pohled. Pamatnik sam
0 sobé mizeme vnimat jako skoro zabavny,
ale ve vztahu ke Kapitolskému namésti je to
pohroma, nesympatickd v kazdém ohledu,
v jeho formé — velikosti, tvaru, barvé a textu-
fe — i v jeho pozici, ktera Kapitol premériuje
v zékulisni zklamani. Fotografie tohoto kom-
plexu, v protikladu k fotografiim fontény di
Trevi, proto tento neslavny monument, vidi-
telny pri divdkoveé prichodu, miizou ze zdbéru
vylouc¢it a obvykle to délaji. Nesou tak siln&jsi
vyznam neZ skute¢né pohledy na toto misto.

Snad stejné drasticky tuc¢inek méla na-
hrada sousednich prostorti malého méritka,
z nichz se sklddalo ptivodni umisténi toho-
to komplexu, za velké bulvary a oteviené
prostory pro dopravu. Drivéjsi hustd tkan
této konfigurace a kontrastné malé pro-
story poskytovaly rozliéné pohledy, které
se drazdivé prerusovaly a umoctiovaly tak
umisténi piazzy. Odstranéni této prekrvené
oblasti prineslo sporny socidlni prospéch
a jeji ndhrada rychlostni silnici méla pro
dopravni systém mésta pochybnou hodno-
tu. Nové prostory i dalsi prispévky oloupi-
ly budovy a jejich prilehlé vnéjsi prostory
o sflu i v Pafizi. Respekt moderniho navrhare
k Michelangelovu projektu brani tomu, aby
se néjaka ¢ast Kapitolu modifikovala fyzic-
ky: ironicky by jeji destrukce mohla vjemoveé
konkurovat praci demoli¢nich gangi. Kdyby
zanikl jeji divod k zivotu, zatemnil by se tak
jeji smysl a vyznam.

Jedna z pri¢in pocetnych selhani archi-
tektonického eklekticismu tkvi v tom, Ze se
neohlizi na kontext — vizudlni, historicky
i funkéni. Srovname-li napiiklad spolu né-
kolik Pantheontl, pfipomene ndm to zkuse-
nost Emersonovych skebli ve Vsechno a nic:

Jemné skeble lezi na pobrezi; / bubliny
z posledni vilny / ¢erstvym perlam daly sklo-
vinu... / Stirdm ten plevel a pénu, / poklady
more si odnasim domit; / ale ty chudé, ne-
vzhledné, odporné véci / nechaly svou krasu
na pobrezi... / Jedno s druhym se potiebuje; /
nic nenf krasné samo o sobé.?

Umisténi Pantheonu mozné neni idedlni,
ale malé métitko a tésna blizkost okolnich
budov prispiva k jeho velkoleposti a jejich
hranatost umocriuje nadvladu jeho kupole.
Tvar okolni piazzy vSak predevSim zvyraz-
nuje typ centralni stavby, vrchol celkové
méstské kompozice, kterd vyzaduje svou
okrouhlou a kupolovou formu i funkei.

Budova Girard Trust Bank ve Filadelfii
od architektti McKima, Meada a Whiteho sou-
tézi s mrakodrapy. Stala se jednou z mnoha
jednotek v fadé v ramci miizového uliéniho
vzorce a tato jeji pozice popira svou podstat-
nou centrélnost. Inovativni ¢tvercovy ptdorys
pod kupoli ¢astecné zlepsuje tento stav.

Rotunda Jeffersonovy Virginské univerzi-
ty, jakkoli pro knihovnu nevhodn4, doséhla
uspéchu ve vyrazu své centralnosti v celkové
kompozici. Vjemové to zpeviuji podiizené
flankujici budovy a jeji situovani na vrchol
kopce. Koncept knihovny jakozto srdce uni-
verzity se tak vyznaéné posilil.

V ramci takzvaného organického pristupu
k architektute tato teze a jeji uplatnéni se-
lhavaji. Vi¢i klasicistni architektonické tra-
dici vSak védomi kontextu antitetické neni.
Definice ,,vyznam je to, Ze jedna myslenka
tvori kontext myslenky dalsi“, by mohla pfi-
mo reprezentovat klasicistni myslenku pro-
porce. Klasicistni koncept uznavd kontext
v rdmci kompozice — kompozice budovy ja-
kozto systému vztaht geometrickych tvart.
Ve svém konceptu univerzalnosti a v nedo-
statku dirazu na ptirozené a architektonické

w

Pohledy a perspektiva

Robert Venturi, navrh kaple pro Episkopalni akademii v Merionu, 1950.
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Robert Venturi, ndvrh kaple pro Episkopalni
akademii v Merionu, 1950. Situace

umisténi vSak Kklasicistni pristup prehlizi
kontext z organického stanoviska.

V té mire, v jaké je platénska a novopla-
tonska, se klasicistni tradice ve svém uvazo-
vani o kontextu 1isi od organického ve svém
dogmatu. Jeden kontextudlni vztah anebo
systém se neustéle nadiazuje nad jiné a uni-
verzalné aplikovatelné a to zabranuje vari-
acim v umisténi, které jsou nevyhnutelné
a které miize vyuzit pfistup organicky. (...)

TABULE 17

Tato venkovské skola sestava ze dvou upra-
venych eklektickych sidel, kterd vici sobé
nemaji vztah ani ve svych pozicich, ani
ve formé. Novou kapli v tomto arealu jsem
v jeji pozici i formé pojal jako zménény kon-
text, ktery povede ke zménénému vyznamu:

Ze dvou sidel se stane jedna instituce.

Pridanim nové ¢asti dostane celek novou
artikulaci.

Méame tu aktudlni potfebu a mame tu
predlozené navrhy na memoridlni kapli pro
Episkopalni akademii.

V névrhu pro tuto kapli tu existuji dva
rozméry, které jsou podstatné, Prvni z nich
zahrnuje pozadavky na program stavby sa-
motné a obnasi vytvoreni budovy, ktera fun-
guje a projevuje se jako episkopalni skoln{
kaple a obsahuje nékteré statistické detaily
(kapacita atd.), jez tu nejsou piimo relevantni.
Druhy rozmér obnési principy této dizertace
— to znamen4, Ze nemame brat v dvahu jen
vjemové uc¢inky umisténi na navrh této budo-
vy samotné, nybrz naopak, jak to platilo pro
Johnsontv diim od Franka Lloyda Wrighta,
musime uvazit vjemovy ti¢inek budovy na jeji
umisténi. Kaple je ve svém navrhu pojaté jako
umisténi do stavajicich podminek pozemku —
jako zménény kontext, ktery bude mit za na-
sledek zménény vyznam. Zdtuvodnit potfebu
této zmény ve vyznamu ¢i vyrazu dikladnou
uvahou o stavajicim pozemku, o architek-
tonickych podminkach a o jejich historii je
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Robert Venturi, navrh kaple pro Episkopalni akademii
v Merionu, 1950. Perspektiva interiéru kaple

nezbytné a vysvétlil jsem to na tabulich po-
moci téze diagramové techniky, jakou jsem
uzil u historickych prikladu. (...)

TABULE 19 & 20
Ohledné pozice kaple a ohledné urbanismu
tu jsou dvé hlavni uvahy.

Dvé sidla tvorila pfed rokem 1921 dvé
odlisné kompozice a jako takova byla jen
zC4sti ispésnd, a to kvili nedostatku vztahu
jednoho k druhému, tfebaze se pohybovala
na stejném poli predstav. Kazdd kompozice,
kazdé sidlo, vsak v sobé utvorily vice ¢i méné
do sidla samého, a to povytce kvtli symetrii
v urbanismu a kvtli centralni pozici kazdého
spadéd do c¢asti, tato ¢ast nemalo zaplisobi
na zbytek konfigurace. Jelikoz télocvicény
a jidelny wustavuji kiidla téchto staveb
a jelikoz dalsi skolni budovy relativné nejsou
vizualné dutlezité, novy aredl s pridavkem
kaple v podstaté bude sestavat ze t¥{ staveb,
nemd nebo neméla by jakkoli vyznacovat
stupen prevysujici dalsi budovy ve vyznamu
z funkénitho nebo vizudlniho hlediska.
Relativni pozice novostavby je proto takova,
do zadné z ¢asti, nybrz do bodu mimo ¢ast,
to znamen4 nikoli do nékteré z budov, nybrz

jedna ke druhé a spiSe k interiéru pozemku
nez k vedlej$i silnici jako doposud a timto
zpusobem vytvoii celek, jehoz jsou ¢astmi.
Prostor [mezi nimi] se tak stane kyzenym
pamétnim  mistem,

pfesné oznacenym

sochou, a pfispéje k monumentalnosti svou
tak tento prostor predstavuje potrebny
klidny spoj hristi.
Podobny rozdil mezi tézisti, jaky naznacuji

mezi sportovnimi

na tabulich, mUzeme najit v porovnani mezi

POZNAMKY

1 [Harry] Helson, Gestalt
Psychology [spravné The
Psychology of Gestalt, separat

z American Journal of Psychology
1926, doplnil RS]

2 Diagram, ktery se objevuje pod
tabulemi 1 a 2, se sklada z citata
srovndvajicich psychologlv

a architektlv pfistup k této
myslence.

3 Byla to ma maminka, kdo mi
doporucil tuto citaci jako vhodnou
analogii pro mou tezi.

navrhovanym Michelangelovym komplexem
kompozice spada pifimo na centralni chram
obklopeny piazzou s kolonadou, a mezi
provedenym schématem od Berniniho, kde

Druha4 hlavni dvaha tykajici se pozice zahr-
nuje vztah umisténi budovy k cesté, po nizZ se
pohybuje pozorovatel. Caste¢na navrhafova
kontrola nad promeénlivymi vizu4lnimi dojmy
- co vidime, jak to vidime a v jakém sledu — se
muize dat do sluzeb navozeni harmonie a vy-
jadieni celku. Usporadanim vychodu a vjez-
du pro auta, revizi stavajictho jednosmérného
dopravniho systému a vztahem novostavby
k tomu vsemu a ke stavajicim budovdm mui-
Zeme na kapli nejprve hledét ve vhodném
uhlu z prijizdéjictho automobilu, pak jeji for-
mou ustavit architektonicky charakter celko-
vé kompozice a vytvorit referenéni ramec pro
dalsi budovy, abychom se na né divali zevniti
celku, kdyz se jejich formy ocitaji v nasem po-
hledu. Historicky precedens se naskyta v re-
lativni pozici Propyleji, které neucinkuji jen
jako vstup na Akropoli, ale také jako néstroj
kontroly pristupu k Parthenénu. Odstranéni
jedné strany obsluznych cest pro auta udéla
ze vztahu vyssi skoly k pamétnimu prostoru
néco bezprostrednéjsiho a polozi novy diraz
na boc¢ni vchody do obou sidel. Ke zretelné&jsi
orientaci budov vici sobé navzijem, k cent-
ralnimu pamétnimu prostoru a k silnici pred
aredlem muze prispét také zelen. Neprimé
smeéry stezek skrz pamétni prostor kolem so-
chy pridaji ke kazdodennim procesim z obou
skol do kaple pocit ceremonidlu. (...)

(Uryvky z Venturiova textu Context in
Architectural Composition, M. F A. the-
sis, Princeton University, Written 1950, in:
Robert Venturi, Iconography and Electronic
Media upon a Generic Architecture: A View
from Drafting Room, MIT Press, Cambridge,
Mass., b. d. [1996] lozil R. S.)
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