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Kniha Public history: praktiky, média, instituce
vychazi ze soucasnych trendt na poli pamétovych
studii, public history a teorie historického vzdélavani,
pricemz zdUrazfuje vSudypfitomnost obrazt minulosti,
vyznam medialniho zprostfedkovani kultury vzpominani
a demokratizaci produkce historickych obsaht

a vyznamU. Autofi kladou dliraz na moznost aktivné
intervenovat do kultury vzpominani at jiz z pozice
humanitnich v&d & pamé&tovych instituci a jejich
pracovnic a pracovnik(. Soucasti publikace jsou také
tfi preklady. Text Stephena Gappse se zaméfuje na
pojem autenticity, ktery je kliCovy pro aktualni diskusi

o déjinach ve verfejném prostoru. Jasminko Halilovi¢,
zakladatel War Childhood Museum v Sarajevu, vypravi
pfibéh o tom, jak se odvazny napad promeénil v dnes
Siroce uznavanou instituci. Posledni text reflektuje
fenomén medievalismu, ktery vyraznou mérou formuje
soucasnou kulturu vzpominani. Helen Young a Kavita
Mudan Finn kladou dtrraz na kriticky potencial tohoto
pojmu ve vztahu k zaZitym predstavam o obdobi
stfedovéeku.
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Uvod - expanze minulosti

Z jakych divodu vznikla tato kniha a proc¢ byste ji méli ¢ist? Reagujeme na trvale narustajici
pfitomnost déjin ve vefejném prostoru. Vznikaji nova muzea, to¢i se dalsi a dalsi filmy o minu-
losti, stale Cteme s oblibou nové historické romany, kupujeme pocitacové hry, Gcastnime se
rdznych vzpominkovych akci, navstévujeme pamatky. Kulturni produkce zamérend na historii
je ohromna a porad expanduje. V predkladané knize nabizime nastroje, jak déjindm ve ve-
fejném prostoru porozumét. Historii jiz davno nedélaji jen historici z archiv(, muzei, univerzit
a Ustavl. Sdilené predstavy o minulosti stale vyraznéji formuji praxe, v nichZ nehraji odbornici
hlavni roli." Historie se sbira, prodava a kupuje, performuije, proziva, boura &i opravuje.

Abychom porozuméli této pestré smésici ¢innosti, nevystacime si se standardnim histo-
rickym vzdélanim. Potfebujeme public history, kterou miZeme vymezit jako aplikovanou
historii.? Zejména v zahrani&i ma vyzkum toho, jak zachazime s historif ve vefejném prostoru
a k ¢emu ji vyuzivame, bohatou tradici. Nejprve se tento pfistup rozvinul v USA, tamni Na-
tional Council on Public History definuje dé&jiny ve vefejném prostoru nasledovné: ,,Public
history popisuje mnoho rliznych zplsob(, jak déjiny funguiji v praxi. V tomto smyslu je to
historie, ktera je aplikovéna na problémy realného svéta.”® Pravé badani na poli paméti, kultur
vzpominani a public history ndm poskytne nové perspektivy a nastroje, s jejichZz pomoci mu-
Zeme expanzi historie porozumét.* S ohledem na mnoZstvi riiznych reprezentaci minulosti je
dulezité promyslet roli odbornika ve vefejném prostoru. Jak miizeme ¢i mame jako edukatofi,
historici, muzejnici ¢i ucitelé ve vefejném prostoru fungovat? Cilem knihy je nabidnout zna-
losti a dovednosti, diky nimZ najdeme moZnosti, jak vstoupit do hry, at uz se o kultivaci histo-
rie ve verejném prostoru budeme snaZzit z jakékoliv pozice.

Srov. Jerome de Groot, Consuming history: historians and heritage in contemporary popular culture, London 2009.
Sharon Macdonald, Memorylands: heritage and identity in Europe today, London 2013.

Raphael Samuel, Theatres of memory. Volume 1: Past and present in contemporary culture, London 1994.

K definici public history srov. Thomas Cauvin, New Field, Old Practices: Promises and Challenges of Public History,
magazin 2,2020,¢.1,s.13-44.

Jill Liddington, What is public history? Publics and their pasts, meanings and practices, Oral History 30, 2002, s. 83-93.
Paul Ashton a Hilda Kean (eds.), People and their pasts: public history today, London 2009.

Definici public history nabizi také Mezinarodni federace public history (IFPH) na svém webu:
https://ncph.org/what-is-public-history/about-the-field/ (19. 4. 2024

Definice “What is public history?” je dostupna na webu National Council of Public History
https://ncph.org/what-is-public-history/about-the-field/ (19. 4. 2024)

K vymezeni pamé&tovych studii srov. Astrid Erll, Cultural Memory Studies: An Introduction, in Astrid Erll a Ansgar Niinning
(Eds). A Companion to Cultural Memory Studies, Berlin 2009, s. 1-18.




Nechce se vam véfrit, Ze se s déjinami aktualné néco podstatného déje? Predpokladate, ze
vztah spole¢nosti k historii se pfili§ neméni? Pojdme si sou¢asnou historickou situaci kon-
kretizovat nékolika priklady. Pfedstavte si, Ze jste ucitelé déjepisu, ktefi si do hodiny pozvali
pameétnici utrpeni v sovétskych gulazich. Véra Sosnarova se objevuje v televizi, jeji pfibéh
vypravi Post Bellum, beseduje v knihovnach po celé republice. Najednou se dozvite, Ze ji
historici odhalili jako ned{véryhodnou pamétnici. Jak porozumeét jeji potfebé vymysiet si
faleSnou pamét? Jak to vysvétlit Zakam, ktefi byli z jeji navétévy nadeni?

Ve vasem mésté se pred volbami rozhorel spor o pomnik rudoarméjce, ktery sice prezil vinu
odstranovani pamatek komunismu na pocatku 90. let, ale nyni je vhodnym tématem pro
predvolebni kampan. Pracujete v mistnim muzeu a mate na pomnik napsat posudek. Ma byt
odstranén, nebo zachovan? Zde ndam modelové nestadi historické expertni védéni, detailni
informace o pomniku ndm nepomohou, abychom vyvazené zhodnotili vyznam pamatky

a politického sporu pro lokalni spoleé¢nost. Potfebujeme porozumét tomu, pro¢ a jak se spory
o minulost vedou. Potfebujeme najit nastroje, s jejichZ pomoci mizeme do debaty efektivné
intervenovat, aniz bychom reprodukovali konfliktni strategie vzpominani.

Vyrazili jste si s rodinou do Rima a vystali jste dlouhou frontu pred vatikdnskou bazilikou sv.
Petra. Dav vas vtahl dovnitf a vy spolu s ostatnimi fotite na mobil kliCové pamatky. Fascinujici
les rukou s mobily, ktery se zveda a blika pfed Michelangelovou Pietou a s ohromuijici dyna-
mikou zmnoZuije jeji zobrazeni, vas nuti k zamysleni. Pro¢ to vlastné délame? Kolik digitalnich
snimk Piety zde vznikne za jeden den? Jak mobilni telefony ovliviuji nas vztah ke kulturni-
mu dédictvi? Divdme se na pamatky jinak nez v dobé, kdy mobily nebyly?

Jak naznacuji priklady, pfedpokladame, Ze soucasna spole¢nost public history potfebuije,
aby porozuméla tomu, jak zachdzi s historii. D&jiny nejsou zaviené v akademickych Usta-
vech, v odbornych knihdch, archivech ¢i muzejnich sbirkdch. Odehravaiji se prfed nami tady
a ted' v nepfeberném mnoZstvi variaci. V téchto podminkach povaZujeme za kliCové rozvijet
reflexivni pfistup k déjindm ve vefejném prostoru. Pfedkladand kniha chce podnécovat re-
flexivni otazky. Nema smysl donekonecna replikovat stereotypizované debaty o tom, zda
jsme se méli, ¢i neméli branit v zari 1938. Je potfebné se reflexivné ptat, pro¢ si obdobné
otazky stale klademe. Pro¢ odstrafiujeme nékteré pomniky? Pro¢ chceme naslouchat a véfit
pamétnikdm?

Porozumime-li tomu, jak historie ve vefejném prostoru funguije a jaké poptavky plni, budeme
schopni aktivné vstoupit do hry. MoZnost intervence — to je dalsi dllezita perspektiva této
knihy. V rdmci tfi kapitol mapujeme kli¢ové kontexty historie ve vefejném prostoru. Nejprve
vénujeme pozornost lidskému jednani. Reflektujeme konkrétni praxe uzivani minulosti. Na-
vazné zkoumame vliv jednotlivych médii (film, komiks, pamétnik ¢i pomnik) na zpfitomnéni
historie ve vefejném prostoru. Kone¢né se vénujeme institucim, jejichz prostfednictvim dé-
jiny do vefejného prostoru vstupuji. Kamenné muzeum produkuije jinou historii nez spolek

zameéreny na living history. Tfi kapitoly jsou doplnény tfemi pieklady, které zprostfedkovavaji
zahraniéni debatu a konkrétni pfiklady a nabizeji moZnost pfenést tyto inspirace do ¢eského
Ci stfredoevropského kontextu. V celku by kniha méla Ctenare a ¢tenarky vybavit k tomu, aby
dokazali konkrétni formy zachdzeni s historii ve vefejném prostoru kriticky reflektovat. Vedle
této reflexivni dovednosti rozvijime jesté aktivni pfistup zaloZeny na intervenci. Kniha nabizi
inspirace a také konkrétni cvi¢eni, diky nimz miZe ¢tenaf rozvijet aplikac¢ni dovednosti na poli
historické ¢i pamatkové edukace a popularizace védy.



(Vsudy)pritomna Praktiky
minulost ve
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Shromazdovani rodinnych fotografii, navstévovani muzei a pamatek, cestovani na historicky
vyznamna mista, opravovani opusténych staveb, béh po trasach spojenych s historickymi
udalostmi, kladeni kvétin k pomnik{im, konzumace retro potravin ¢i nakupy retro mady, sbi-
rani nejrozmanitéjsich predmétl, opravovani veterand, patrani po historii obce — tyto ¢innosti
muZeme povazovat za pamétové praktiky (memory & memorial practices).® Je ziejmé, Ze
jejich vy&et by mohl byt jesté o poznani delsi a Ze bychom je mohli tfidit do mnoha kategorii:
napfiklad tradi¢ni/nové, télesné/digitalni, pietni/vazné/zabavné, politicky angaZzované/nean-
gazované a podobné.

Prog ale v kontextu dé&jin ve vefejném prostoru uvaZovat optikou pamétovych praktik, a niko-
liv tfeba tradi¢nich pojma kolektivni a individudlni paméti? Ddraz na praktiky totiZ obraci nasi
pozornost primarné k tomu, ,,co se déje a jaké to ma vyznamy". Vyznamy spjaté s minulosti
tak mohou nabyvat i mista Ci Cinnosti, které si bézné s historii nespojujeme: obchodni centra,
dopravni a technické stavby, komeréni produkty a dalsi. O ,, paméti” se v odborné i verejné
debaté ¢asto mluvi jako o konkrétnim obsahu v podobé popisu historickych narativ(, mist
pameéti, popkulturnich obraz( konkrétnich historickych fenomén( nebo analyz muzejnich
expozic ¢i uebnic. Popisujeme narodni pamét, literarni pamét, pamét mensin &i regiond.

Praktiky vedou nasi pozornost smérem k uzivatelské perspektivé. Co si mysli navstévnici

v expozici? Co vede mnoho rodin k pofizovani vlastnich rodokment? Co Ize prozit skrze
Ucast na brigadé na opravu chatrajiciho kostela v pohranic¢i? Od téchto modelovych otazek
stadi jiz maly krok k otdzkdm po moznostech vlastni intervence nebo alespon sebereflexe.
Jakych praktik se G€astnim j4? Jak mohu jako pracovnik &i pracovnice pamétové instituce
produktivné zasdhnout do jiz existujicich praktik?

Pojem ,,praktika” ¢i , praxe” také otevira prostor pro Siroké chapani naseho vztahu

k minulosti. Historicka véda ma tradic¢né exkluzivni narok na odborné a vérohodné poznani
pohledu na minulost. Tak se postupné ke slovu dostaly kromé politickych déjin i déjiny soci-
alni, gender history ¢i environmentalni déjiny. Tyto pfistupy pak mohou inspirovat déni v dal-
Sich zplUsobech vztahovani se k minulosti, jako je tfeba Skolni vyuka nebo muzejni expozice.

le€nost, a to nejcastéji ve svém volném ¢ase. Mimo vySe zminénych prikladd si mizeme
pfipomenout, Ze kanonickym vanoc¢nim filmem se staly pro ¢eské domdacnosti PeliSky (r. Jan
Hrebejk, 1999) — tedy film tematizujici praZské jaro a srpnovou okupaci z roku 1968. Naopak

5  Pojem pamé&tova praktika navazuje na vyraz kulturni praktika &i praxe (cultural practice), jeZ se etabloval v kulturnich
studiich zaméfenych na studium konkrétnich projevi kultury, neZ na jeji obecné struktury. Do pamétovych studii tento
pristup prenesla mimo jiné Sharon MacDonald. Srov. Jan Horsky, ,, Kultura", in: L. Storchova a kol., Koncepty a déjiny, Praha
2014, s.145-154. Sharon Macdonald, Memorylands: heritage and identity in Europe today, Londyn 2013, s.1-26.
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v 1ét& celé rodiny navitévuiji komentované prohlidky na hradech a zamcich.® Béhem roku
pak mlZete zajet na prodlouzeny vikend do nékterého z evropskych mést a navstivit mistni
katedralu, muzeum druhé svétové valky, vychutnat si kavu v Zidovskeé Ctvrti nebo si objednat
jizdu ve starém automobilu po mésté. V digitalnim prostoru jsou pak tyto zazitky transformo-
vany do podoby pfispévki na sociélnich sitich a recenzi na cestovatelskych platformach.”

VySe popsané praktiky se pfiblizné od sedmdesatych let 20. stoleti rozsitily z Evropy po ce-
Iém svété a zpfistupnily velké ¢asti obyvatel vyspélych statd. Toto zaméreni se na minulost
bylo tak vyznamné, Ze néktefi badatelé a badatelky mluvili o ,pamétové horeéce” nebo ,pa-
métovém boomu”.® S nastupem internetu a digitalizaci se pak tento proces jesté vice zrychlil
a otevrel pfistup k historickym pramentm a dal$im zdrojlim informacim témér komukoliv.

O tom, o jak nejednoznacny a obtiZzné predvidatelny vyvoj jde, svéd¢i debaty o dezinforma-
cich a sitfeni konspiracnich teorii, kritika i rozmach internetové encyklopedie Wikipedie nebo
reakce na nastup umélé inteligence.

Souéésti identity public history a pamé&tovych studii je takto demokratizované kultufe vzpo-
minani porozumét a vytvaret pfedpoklady pro vzdélavaci intervence do jejiho chodu. Kdyz
budou odbornici a odbornice na minulost rozumét principim kultury vzpominani, mohou

se na ni lépe podilet. Neni v moznostech tohoto textu postihnout vSechny existujici pame-
tové praktiky, proto se zaméfi pouze na vybrané pfipady. Na nich se pokusime ukazat, jaké
(vyzkumné) otazky si historik €i histori¢ka muze klast tvari v tvaf masové provozovanym
praktikam, které jsou oddéleny od jakékoliv odbornosti. Podivame se také na to, jaké nastroje
k tomu poskytuji soudasna pamétova studia. V neposledni fadé spojime vhledy do téchto
svétl s pfemyslenim o moznostech, jak je zahrnout do vlastni praxe.

Turismus

Turismus patfi mezi nejstarsi a v soucasnosti nejmasoveéjsi pamétové praktiky. Jeho stopy
bychom mohli hledat az k pfedmodernimu poutnictvi, ale kliCovou vrstvou pro jeho etablovani
zejména ve stfedoevropském prostieds je sepéti turismu s nacionalismem.® Mohli bychom
mimo jiné pfipomenout aktivity Klubu ¢eskych turist( (zal. 1888) nebo celé fady Eeskych i né-
meckych spolkd, které od osmdesatych let 19. stoleti znagily trasy & budovaly rozhledny.™

Dnes turismus predstavuje masovy zpUlsob traveni volného ¢asu, ktery se stal vyznamnym
trZznim odvétvim a pro nékteré staty Ci regiony dokonce nepostradatelnym segmentem

6  Michal Kurz a Cenék Pycha, Ceské hrady a zamky: moZnosti interpretace fenoménu, D&jiny, teorie, kritika 2022, &.2,
s.227-252.

7 Cenék Pycha, Mista paméti v digitainim prostredi, Historie — Otazky — Problémy 10, 2018, &.1, s. 32-45.
Katefina Sixtova, Babiccino tdoli: krajina pameéti v digitalnich médiich, D&jiny — teorie — kritika 19, 2022, €. 2, s. 253-282.

8 S.Macdonald, Memorylands, s. 3-4.

9  Barbora Plitova, Antropologie turismu, Praha 2019.

10  Srov. napt. Markéta Svobodova, Hore zdar!: stavebni strategie Klubu ceskych/Ceskoslovenskych turistu: (Gtulny a chaty),
Praha 2020.
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hospodafstvi.” Pravé ,,bohata minulost” &i ,autentickd atmosféra” naleZi k €astym charak-
teristikdm turistickych destinaci. Moznost navstivit historicky vyznamné misto, zachovalou

krajinu, svétoveé proslulé muzeum &i performance mistnich zvyk( posiluje zajem o konkrétni
destinaci. Cestovat tak dnes do velké miry znamena cestovat za historii. Je ovSem otdzkou,
jaky charakter tato podoba minulosti ma a jak na ni reaguji samotni turisté.

V nésledujicim textu se zaméfime na specifické misto paméti, které je zaroven turistickou
destinaci. Pamatnik Auschwitz-Birkenau je symbolem holokaustu jakoZto nejvétsi tragédie
déjin 20. stoleti. Pravé proto, Ze nepredstavuje kulturni dédictvi v plvodnim slova smyslu, je
vhodny jako sonda do fungovani turismu jako pamétové praktiky.

V roce 1979, kdy byl byvaly koncentracni tdbor v Osvétimi-Brezince pfijat mezi pamatky
svétového dédictvi UNESCO, bylo toto misto muzeem a pamatnikem spravovanym sociali-
stickou Polskou lidovou republikou. Od Sedesatych let zde postupné vznikaly narodni expo-
zice staty, jejichz ob&ané v Osvétimi zahynuli, konaly se tu pietni akty za mezinarodni U¢asti
nebo také mse svaté. Kromé toho navstévovali pamatnik zejména navstévnici z Polska,
doplnéni zahranié¢nimi oficidlnimi ndvstévami, jeZ kopirovaly vyvoj polské zahraniéni politiky,
respektive vyvoj vztahll mezi zapadem a vychodem.

O Ctyfricet let pozdéji, v roce 2019, navstivily jen za pouhy jeden rok toto misto dva miliony tfi
sta dvacet tisic navétévnikd z celého svéta.'? Rada expozic je inovovana a pamatnik spravuje
nékolik profild na socidlnich sitich. Kromeé toho se také pravidelné stava soucasti kontroverzi,

at jiz politickych, nebo spojenych s chovanim navstévnikd tohoto globélniho symbolu holo-
kaustu.

Pro ucely tohoto textu je Pamatnik Auschwitz-Birkenau — jak zni jeho oficidlni ndzev, zméné-
ny po jedné z kontroverzi — prikladem propojeni globalniho turismu s paméti. Kromé toho je
také uzlovym bodem sou&asné kosmopolitni paméti.™ Tedy paméti, ktera prekraduje rdmce
narodnich historickych vypravéni a stava se globalné sdilenou a srozumitelnou. Propojeni
historické tragédie, turismu a rliznych praktik s nim spojenych pomaha odhalit tyto praktiky
jako nesamoziejmé a naplnéné vyznamy, které Ize jinak snadno prehlédnout. Jinymi slovy:
¢innosti popsané v nasledujicich odstavcich, se v masovém méfitku odehravaji i na mistech
jiného typu, jako jsou napfiklad objekty primyslového dédictvi, starovéké a stfedoveké pa-
matky nebo tfeba muzea uméni. Avsak jejich prfeneseni do kontextu paméti tragédie holo-
kaustu usnadnuije jejich kritickou reflexi.

11 B.Putova, Antropologie turismu.

12 Statistiky zverejiiuje pamatnik na svém webu https://www.auschwitz.org/. V prlibéhu pandemie onemocnéni Covid-19
navstévnost vyrazné klesla.

13 Wulf Kansteiner, The Holocaust in the 27% Century, in: A. Hoskins, Digital Memory studies, New York 2017, s. 110-140.
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V Pamatniku Auschwitz-Birkenau

Prostory pamatniku Ize prochazet bud' samostatné, nebo s privodcem. Aredl zahrnuje obé
Casti tdborového komplexu Auschwitz | a Auschwitz Il (Birkenau). Soucasti prohlidky jsou
jak zbytky plvodnich budov, kde Zili vézni, tak mista hromadného vrazdéni ¢i poprav. Kro-
meé toho muze navstévnik navstivit celou fadu expozic a pamatnikd, které zde byly od doby
osvobozeni tdbora vybudovany. Prochazeni prostory pamatniku tak osciluje mezi navstévou
klasické muzejni expozice, pietni cestou na hrbitov ¢i k pomniku a do jisté miry i prochdzenim
muzea pod Sirym nebem.

Navstévnické

chovani v Paméatniku
Auschwitz-Birkenau zachytil
| ve svém projektu Auschwitz:
tourist behaviour fotograf

. Roger Cremers. Zdroj:
" © Roger Cremers 2009
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O povaze samotného navstévovani Osvétimi se jiz od poloviny devadesatych let 20. stoleti
vedou mezi odborniky debaty." N&ktefi fadi tento pamatnik spolu s Ground Zero v New
Yorku mezi dvé Ustfedni mista dark tourismu — tedy vyhledavani mist spojenych s tragickymi
udalostmi, které je zamé&fené na voyerskou konzumaci obraz( nasili a smrti.’® Vedle toho Ize
dokumentovat celou $kalu dalSich divodu cest do Osvétimi: snahu dozvédét se vice o histo-
rii, seznamit se s pribéhy prezivsich, nabozenské dlivody, potfebu uctit obéti ¢i jako soucast

14  Claire Griffiths, Encountering Auschwitz: touring the Auschwitz-Birkenau State Museum, Holocaust Studies 25, 2018,
1-2,5.182-200.

15 Vanessa Agnew, Dark Tourism, in: V. Agnew — J. Tomann — J. Lamb (eds.), Handbook of Reenactment Studies,
New York 2020, s. 44-48.
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vztahovani se k vlastni rodinné paméti. V neposledni fadé nesmime zapomenout na skolnf
vypravy, u kterych Ize postoje, motivace a vysledné dojmy Zakua a Zakyn zjistit jen velmi ob-
tizné.

Heterogenni povaha navstévnickych pfistup(l k tomuto mistu ukazuje, Ze kazda pamétova
praktika — jako je napfiklad navstéva Pamatniku Auschwitz-Birkenau — mdze mit v riznych
situacich odlisné vyznamy. Pokud jste napriklad izraelsky student, navstévujici pamatnik jako
soucast jedné z mnoha vyprav, které patfi ke vzdélavaci politice statu Izrael, mlZe pro vés
predstavovat Osvétim misto ob&anského ritualu a stvrzeni nérodni identity.’® Pokud stejnou
trasu absolvujete jako turista, ktery si zaplatil zajezd z Krakova do Osvétimi a zpét — mUiZe se
cela navstéva odehrat bez nutnosti zménit néjak vas vztah k holokaustu, protoze nejspiSe
budete soucasti skupiny s pfesné danym programem a mist na zastaveni ¢i vlastni rozhod-
nuti o podobé navstévy nebude mnoho."”

Pamatnik Auschwitz-Birkenau je instituci, kterd na turisty cili zamérné. To Ize vidét jak z na-
bidky komentovanych prohlidek, tak z pfitomnosti turistické infrastruktury (obcerstveni,
parkovisté, obchod s publikacemi), ktera evokuje, Ze jde o turistickou destinaci jako kazdou
jinou. To, co je ovSem na jinych mistech vitanou a podporovanou aktivitou, miize v Osvétimi
vyvolavat pohorseni ¢i konflikty. Opakované se tak ve svétovych médiich objevuji skan-
dalizujici zpravy o tom, Ze si néktefi navstévnici pofizuji na tomto misté nevhodné fotogra-
fie.’® Nejcastsji jde o selfies, ale do centra pozornosti se dostaly také fotografie zachycujici
navstévniky balancujici na kolejich vedouci k ikonické brané do tdbora Auschwitz Il. Pravé
fotografovani a sdileni fotografii na socialnich sitich patfi v sou¢asnosti mezi nejrozsifeng;jsi
pamétové praktiky.

Diskuse se v téchto pfipadech zaméfuje na vizualni stranku fotografii i zpUsob jejich pofizeni
a sdileni. Jaky vyraz maji lidé na fotografii? Na jakém misté byla pofizena? Byla fotografie
upravena pred sdilenim pomoci filtru ¢i jiného nastroje? Jakym textem ji uzivatelé doprovodi-
li? Lze z téchto znakd vyvodit, jaky méa dany jednotlivec vztah k holokaustu? Jak by mél rea-
govat pamatnik jako instituce? Na tyto otazky se pak Casto nabaluji SirSi narativy o negativ-
nim vlivu digitalnich technologii, neznalosti ¢i nezajmu mladé generace o historii a podobné.

Mimo Osvétim

Turismus a pfipominani holokaustu jsou vS§ak vzajemné provazany i mimo Osvétim. Prikla-
dem mUZe byt mésto Krakov jako jedna (spolu se solnymi doly Wieliczka) nejblizsich turi-
stickych destinaci a také misto nejbliZzsiho leteckého spojeni. Mezi v sou¢asnosti turisticky

16 S.Macdonald, Memorylands, s. 201-202.
17  C.Griffiths, Encountering Auschwitz.
18 W.Kansteiner, The Holocaust in the 27 Century, s. 115-117.
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jako malebnou Zidovskou &tvrt se stylovymi kavarnami a kvalitni gastronomii. V blizkosti
centra tak mlzZete navstivit fadu Zidovskych pamaétek i kfestanskych kosteld, projit se po
nabrezi Visly a zcela jisté musite ochutnat zapiekanku na Placu Nowem. Pokud pfijedete na
prelomu cervna a Cervence, mlzete také navstivit krakovsky Festival Zidovské kultury, ktery
se zde kazdoro¢né kona jiZz od roku 1988.

po pogromu musely

udélena byt kfestanska mésto bylo pficlenéno
Kazimierzi a Zidovska cast ke Krakovu jako jeho
méstska prava mésta oddéleny zdi predmésti

1335 1494 1800

Jiz od stfedovéku v Kazimierzi sidlila poCetna zidovska komunita. ProtoZe fada Zidovskych
obyvatel se v prlibéhu 19. stoleti odstéhovala do jinych ¢asti mésta, a zaroven Kaziemerz
zUstala centrem ndboZenského Zivota, zachovala se &tvrt ve stavu, v jakém se nachéazela na

konci 18. stoleti. V dobé& nacistické okupace byli krakovéti Zidé umisténi do ghetta ve &tvrti
na druhé strané Visly Podgdrze. Zde v té dobé pobyvalo patnact az dvacet tisic lidi. V letech
1942-1943 probihala jeho likvidace spojena s transporty do koncentrac¢nich taborl Belzec
a Osvétim. Bezprostfedné po konci druhé svétové valky 11. srpna 1945 probéhl v Kazimierzi
pogrom, béhem néhoz byla zapalena synagoga Kupa. V prlibéhu nasledujicich desetileti
étvrt chétrala a ziskala povést nebezpedné &asti mésta.

Kavarny v Kazimierzi.
§ ©CTK, 2019

19 O vlivu turismu na Krakov pojednéva také dokument Komu patfi mésto?: Krakov (r. Jan Hubacek, Petr Kacirek 2023).
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Proména k souc¢asnému statusu Ctvrti jako ,must-see” bodu turistického itinerare zapo-
Cala aZ na sklonku osmdesatych let 20. stoleti, kdy se zde zacal konat jiz zminény festival.
Skute¢ny zlom vS§ak predstavoval az Uspéch filmu Schindlerdv seznam (r. Steven Spielberg,
1993), ktery se v Kazimierzi natacel, prestoze historicky se zde pfibéh filmu neodehraval.
Uspéch a vizudini piitaZlivost oskarového snimku vedly k viné zajmu o zanedbanou &tvrt

a spolu s investicemi do jeji udrzby zde zacaly vznikat kavarny a ubytovaci zafizeni tematizu-
jici zidovskou kulturu. Doslo také k obnoveé Zidovské komunity a synagoga Remah dnes opét
slouzi ndboZenskym ucellim.

Kazimierz je tak v soucasnosti paradoxné ¢tvrti — ackoliv je svédkem spiSe absence plvodni
zidovské komunity a mistem fady tragickych udalosti — pInou Zidovskeé kultury a atmosféry,
ktera pfitahuje navstévniky z celého svéta. Méstské muzeum v Krakoveé zde provozuje ve Staré
synagoze stalou expozici pfibliZujici historii kazdodenniho Zivota a kultury Zidd v Krakoveé.

Ponékud odlisny zazitek nabizi Galicja Jewish Museum, které je neziskovou organizaci.
Jeho expozice zalozena na fotografiich tematizuje nejen samotny holokaust (Casto v jeho
ikonické podobé), ale také pamét a méné viditelné stopy zaniku Zidovské populace v krajiné.
Soucasné dokumentarni fotografie tak zobrazuji lesni mohyly &i hromadné hroby obéti, roz-
padajici se opusténé synagogy nebo vyuZiti synagog pro komeréni uc¢ely zcela zakryvajici
plvodni Ucel stavby. V téchto momentech vystava klade otazku, zda se polska spole¢nost

s holokaustem dostate¢né vyrovnala a zda se pod malebnou slupkou ,,Zidovské Kazimierze"
neskryva nedostatecné zpracované trauma, ¢i na okraj odsunuté stereotypy.

V odborné debaté se tyto procesy — které mazeme v rliznych podobach identifikovat po celé
Evropé — spojuji s terminem ,komodifikace dg&jin” (commodification). Badatelé a badatelky
se zabyvaji zpUsoby, jakymi se minulost stava soucasti trhu a jak toto spojeni ovliviiuje po-
dobu vypravénych pfibéhll. S komodifikaci se ¢asto poji cela fada negativné minénych pfi-
vlastku, které naznacuiji, Ze tento typ zachdzeni s historii ji vyprazdnuje, zneuziva ¢i z ni tvori
genericky produkt postradajici autenticitu.?® V tomto ohledu je pojem komodifikace ponékud
nestastny, protoZe mdze naznacovat, Ze existuje ,,ista" historie oddélena od vnéjsich vliv.
Zaroven vSak umoZniuje pojmenovat jevy, které souvisi pravé zejména s masovym turismem.

Pohledem, jenz zd(raziuje negativni aspekty komodifikace, je perspektiva odlisujici ritualy &i
performance od show. Pfikladem by mohl byt pravé krakovsky Festival Zidovskeé kultury, kte-
ry by v této perspektivé bylo mozné vnimat jako show pro turisty, oprosténou od ndbozen-
skych vyznamu a zcela oddélenou od Zivota Zidovské komunity. Podle Sharon Macdonald

je v8ak to, co je ,,autentické”, tedy nekomodifikované, vzdy predmétem vyjednavani. Kazdy
festival i nova expozice musi presvédcit vefejnost o své autenticité.

20 S.Macdonald, Memorylands, s. 109-136.
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Napfiklad soukromé prazské Muzeum komunismu je pro vétsinu zahrani¢nich ndvstévnika
hlavniho mésta autentickym zplsobem vystavovani komunismu, protoZe jeho expozice je
svou formou v souladu s b&Znym zptisobem vystavovani d&jin.?' Obyvatele Ceské republiky
mohou naopak o tom, Ze jde o komodifikaci dé&jin, pfesvédcit plakaty s matrjoSkami, vyse
vstupného ¢i preference anglického jazyka v expozici. Podobné mdze mit krakovsky fes-
tival rizné vyznamy v raznych situacich: pro nékoho miZze skute¢né predstavovat jakousi
exotizovanou kulturu jako zpestieni dovolené, pro nékoho, kdo svoji ndvstévu Krakova spojil
s Osvétimi, miZe vSak jit o moment reflexe nad sou¢asnym stavem Zidovskeé kultury a jejich
rozmanitych podob po holokaustu. Zcela jiny vyznam by festival mohl ziskat, napfiklad po-
kud by se v dobé jeho konani odehral antisemitsky motivovany utok nebo by ve verejném
prostoru dostal prostor popira¢ holokaustu.

Ve vy$e popsaném kontextu revivalu Zidovské kultury v Krakové Ize za pamétovou praktiku
povazovat uz samotnou navstévu étvrti, spojenou s identitou této ¢ast mésta. Kromé toho
miZeme do vyctu zahrnout také nakupy tematickych suvenyrt ¢i konzumaci tradi¢ni Zidov-
ské kuchyné, ndvstévy pamatek a muzei nebo hledani informaci v turistickych privodcich.
PrestoZe se jedna povétsSinou o aktivity, které si musi turista zaplatit, a jde o vyprecizované
produkty, jez jsou stale stejné, nemusi nést vzdy totozné vyznamy. Ty se liSi v zavislosti na
proménach spoleéenského kontextu, motivaci a spoleéenském pozadi navstévnika &i jeho
dosavadni zkuSenosti s tématem ¢i podobnym formatem.

Pamétové praktiky si mdZeme pfedstavit jako zakladni stavebni jednotky kultury vzpominani.
Ty predstavuiji repertoadr, ktery si kazdy navstévnik sklada podle svych potieb a pfisuzuje mu
vlastni vyznamy. Mohou mit celou Skalu podob od bezmyslenkovité konzumace nabizenych
aktivit pres jejich dimysIné i nahodilé kombinovani po jejich kritickou reflexi, aktivismus ¢i
subverzivni pfevraceni. Z tohoto diivodu vyzaduje plsobeni v oblasti public history péstova-
ni citlivosti k rozliSovani zplsob(, jakymi je s konkrétnimi praktikami zachazeno.

21 Cendk Pycha, Muzejni stroj, in: J. Jare$ — C. Pycha — V. Sixta, Jak vystavujeme soudobé déjiny. Muzeum v diskusi,
Praha 2020, s.122-127.

19



Letecky pohled na
Intervence - Shahak Shapira - Yolocaust Pamétnik zavrazdénych
evropskych zidt
v Berliné. © Alexander
vatelé hravé a mnohdy nekorektné vyuzivaiji architekturu berlinského pamatniku ~ Blum

Projekt Yolocaust reagoval na fotografie sdilené na siti Instagram, na kterych uzi-

zavrazdénym evropskym zid(im.?2 Pamaétnik, tvofeny rGizné velkymi betonovymi

kvadry, vytvari ideani pozadi pro pézovani a vytvareni atraktivnich snimkd. Iniciaénim mo-
mentem pro vznik projektu pak byla fotografie dvojice skdkajici z bloku na blok s popiskou
.Skakani na mrtvych Zidech". Shapira vytvofil kolaz, ve které doplnil k fotografii z Instagramu
dobovy snimek hromady mrtvych tél obéti holokaustu.

Totoznym zplsobem vznikla série dvandcti fotodvojic, kterou autor zverejnil v roce 2017.
Diky ohlasu v médiich a sdileni na socidlnich sitich se autorovi ozvalo v8ech dvanact autor(
plvodnich fotografii.?% Nasledné& byly pvodni koldZe na webu nahrazeny Gvodnim textem
zacinajicim oslovenim ,Dear Internet..." a prepisy reakci autort fotografii z berlinského pa-
matniku. Ty — spolu s archivem ¢lank( v médiich — nyni tvofi prezentaci projektu.

22 Https://yolocaust.de/ (19. 4.2024). Srov. Cenék Pycha, Selfie z pamatniku. Jak vzpomindme s novymi médii, A2 13/2017.
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2017/13/selfie-z-pamatniku (19. 4. 2024).

23 Srov. https://www.bbc.com/news/world-europe-38675835 (19. 4.2024)
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/yolocaust-umelec-predelal-prastena-selficka-z-pamatniku-
holocaustu-104104 (19. 4.2024).

20

Ceho si véimnout

— Projekt je formalné jednoduchy, technicky ho dnes zvladne témér kazdy.
AvSak i jednoduchou kolaZzi obnovil autor ztracené spojeni mezi pomnikem
a pfipominanou udalosti.

— Projekt neni normativni. Nerika, jak se spravné lidé maji chovat na misté paméti,
pouze upozornil na jeden z aspektl konkrétniho chovani. Autor také nijak
protagonisty svych kolazi neponizuje. Poté, co se mu ozvali, kolaZe odstranil.

— Projekt odhaluje medialni rozmér pamétové praktiky. Digitalni platformy
jsou predpfipraveny na sdileni zejména pozitivnich ¢i neutralnich informaci.
Vytvorit pfispévek vyjadrujici pietu, zarmutek ¢i vaznost vyzaduje vétsi usili
nez jiné typy sdéleni.

Xe¥
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Ukol - turismus

Shlédnéte video Hornicky region Erzgebirge/Krusnohofi — pamatka
svéetového dédictvi UNESCO a pokuste se odpoveédét na nasledujici otazky:

a) Jaké aspekty historie regionu video zdUrazrnuje?

b) Jaké typy mist jsou v ném zachyceny?

c) Jaké aktivity se na videu déji?

Pokuste se navrhnout zpUsob, jak do videa vice zaclenit jednu z vyse
zminénych udalosti. Vytvorte scénar, kde popiSete zabér (tj. vizualni
stranku) a komentar (tj. zvukovou stranku), ktery byste navrhli do videa
vlozit. MZete upravit jakékoliv misto stavajiciho videa, nebo libovolné ¢asti
odebirat, ¢i pfidavat. Zachovejte Zanr propagacniho videa zaméreného na
potencidlni navstévniky regionu.

d) Jak byste shrnuli hlavni sdéleni videa?

E Video je z roku 2020 a tvofi souc¢ast oficialni prezentace regi-
1 onu. ?* Na webu http://montanregion.cz/cs/ |ze najit informace
o pfistupnych objektech i dal$i propagacni materialy.

Zameérte se na ¢ast vénovanou soudobym déjindm, zejména pak vysidleni
némeckého obyvatelstva po druhé svétové valce a pracovnim tdborlim na
Jachymovsku po roce 1948. Zamyslete se nad tim, jaké misto zaujimaji tyto
dvé udalosti v celkovém pribé&hu regionu.

24 Video je dostupné na platformé YouTube: https://youtu.be/dFQmwlJhpcc?si=_3fEwWOVVWRZWFqcU (19.4.2024)



https://www.youtube.com/watch?v=dFQmwlJhpcc&t=16s
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V dalSi kapitole si osvétlime, pro¢ je v souvislosti s déjinami ve verejném prostoru dulezité
reflektovat roli médii. Historii konvenéné pozndvame jako soubor znalosti (data, udalosti,

osobnosti a pfibéhy), ale vyznam pozndvané historie utvari i médium, které obsah urcitym
zplsobem zprostfedkuje. KdyZ se ucime o druhé svétové valce z u¢ebnice déjepisu vyzni
to jinak, nez kdyz hrajeme pocitacovou hru o valce jako je Call of Duty &i sledujeme hrany
film typu Zachrante vojina Ryana (r. Steven Spielberg, 1998). Pfi zkoumani &i intervenci do
déjin ve verejném prostoru bychom tak méli zohlednit kli¢ovou tezi Marshalla McLuhana, ze
i médium je sou&ast sdéleni.?® Mé&li bychom rozumét tomu, jak specificky nosi¢ (uéebnice,
pocitacova hra €i film) ovliviiuje vyznéni obsahu. Konkrétni zplsob zprostfedkovani obsahu

mudZeme oznagdit pojmem , medialita”.?®

Aktivistka pred
podstavcem pomniku
Krystofa Kolumba, ktery
byl odstranén po viné
protestti v cervnu 2020.
Saint Paul, Minnesota.
© Lorie Shaull

Pomniky a medialita

Pro vstupni ilustraci tématu vyuZijeme médium pomniku. JiZ zbéZny pohled do verejného
prostoru ukazuje, Ze se pomniky casto stavaji predmétem spord. Bude nas zajimat, nakolik to
souvisi s jejich tématem a nakolik s jejich medialitou. Sochy svétc(, panovnik(, vojevidct Ci
umélcl ¢asto zhmotnily ideové spory o politické sméfovani. Viny bourdni pomnikl v ¢eskych
zemich mapuje prace historik( Jifiho Pokorného a Zdefika Hojdy.?” Obdobné spory zndme i ze
soucasného Ceska (v posledni dobé socha margala Konéva v Praze). Globalni vyznam tohoto
pamétového média dokldda nedavna série protest( vici pomnikam Krystofa Kolumba v USA
v roce 2020. Pres tficet monumentd ,,objevitele Ameriky"”, jehoz odkaz by se v Cesku mohl
zdat neproblematicky, bylo b&hem par mésicl odstranéno, mnohé byly dokonce poniceny.

Abychom americké viné odporu vici Kolumbovi porozuméli, musime zohlednit Sirsi kontext
uddlosti. Klicovou roli zde hralo hnuti Black Lives Matter, které timto protestovalo proti rasové
motivované policejni brutalité. Miliony demonstrantt pfived! do ulic tragicky pfipad Afroame-
ricana George Floyda zavraZzdéného pfi zatykani policisty. Odstrarovani pomnikd Kolumba
bylo souc¢asti symbolické spravedinosti za rasové nasili. Americké bourani mélo silné ohlasy

i v Evrop&.28 Vidime, Ze zde kolumbovska historie slouZi k politické artikulaci kfivdy a Ze pravé
pomniky se nabizeji jako vhodny prostfednik. Pro¢?

Provéifme specifickou medialitu pomnikd, abychom si ujasnili, pro¢ pravé ony pfitahuji kon-
flikty. Historicka uméni Milena Bartlova definuje pomniky jako ,,... umélecké dilo, které pro-
stfednictvim sdileného vzpominani ustavuje politickou vefejnost tim, Ze je neustéle na ocich
a v cesté a sdéluje své poselstvi, jemuz se neda uhnout."?® Pfipojuje jesté dalsi charakteris-
tiky: pomnik deklaruje trvanlivost, dlistojnost a nad¢asovost, ztélesruje viddnouci hodnoty
dané spole¢nosti a je vétSinou spojen s pfimym politickym zadanim, coz se Casto odrazi

v jeho problematické umélecké kvalité (tihnuti k realismu a srozumitelnym formam). Pravé
vyrazova autorita pomniku a jeho vztah k politické moci mohou osvétlit, pro¢ se stava teré¢em
konfliktd ve verejném prostoru. AZ kdyZ porozumime medialité pomnik(, miZzeme z perspek-
tivy public history promysiet, jak s nimi ve vefejném prostoru pracovat. Milena Bartlova spat-
fuje jednu z hlavnich vyzev soucasné debaty nad pomniky v tom, aby bylo historické téma
pomniku zpracovano jazykem souc¢asného uméni.

Z perspektivy public history je kliCova otazka, jakou roli by ve sporech o pomniky méli hrat his-
torik ¢i historiCka. Zpravodajska média postoj expertl povétsinou predznacuiji: doplni informace
o pomniku &i zobrazovanych osobach a posoudi, zda je odstranéni na misté. Pro public history je
vSak zasadni posun na reflexivni rovinu. Historik ¢i histori¢ka nereprodukuji emotivni argumenty;,
distancuiji se od sporu a prostfednictvim reflexivnich otazek intervenuji do konfliktu: Proc€ je tento
pomnik kontroverzni? Co to vypovida o naSem vztahu k historii? Jak zde zachazime s minulosti?
Kdo a k jakym cilim zde historii vyuZziva? Skrze reflexi mlze historik ,,zchladit” emoce a vrétit do
hry racionalni historické mysleni.3° Pokud chceme takto fungovat ve vefejném prostoru, je pro
nas dllezitd dovednost reflektovat, jak je minulost medialné zprostrfedkovana.

Z hlediska public history je tedy podstatna kriticka reflexe star$ich spori, nebot odhaluje
mechanismy toho, jak a pro¢ zachazime s déjinami ve vefejném prostoru. Verejnost se v ak-
tudlnich sporech zaméfuje predevsim na vyznamovy obsah pomniku, kdyby zaroven vnimala
i medialitu, pfispélo by to ke kultivaci debaty. Je to ndro¢ny vzdélavaci cil? Staéi si uvédomit,

25 Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim: extenze Clovéka, Praha 1991.

26 Pro orientaci v sou¢asném mysleni o médiich doporucujeme antologii Tomase Dvoraka. Tomas Dvorék (ed.), Kapitoly z d&jin
a teorie médii, Praha 2010.

27 Zdenék Hojda — Jifi Pokorny, Pomniky a zapomniky, Litomys$! a Praha 1996. Sirsi nadnarodni kontext pomniké zohledfiuje
préace: Sergiusz Michalski, Public monuments: Art in political bondage 1870-1997, London 1998.
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28 Natasha A.Kelly — Olive Vassell (ed.), Mapping Black Europe: Monuments, Markers, Memories, Bielefeld 2023.

29 Milena Bartlové, ,Pomnik: pamét, moc, komunikace a hlavné uméni”, in: Dalibor Bada — AneZka Bartlova (ed.), Manual
monumentu, Praha 2016, s. 54.

30 Konfliktni historicka témata se ve verejném prostoru prosazuiji stale vyraznéji. V souvislosti s vélkou na Ukrajiné a sérif
soucasnych krizi o tom podnétné premysli Andrew Hoskins. Andrew Hoskins, Radical war: Data, attention and control in
twenty-first century, Oxford 2022.
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Ze pomnik je symbolicky monument, ktery autoritativné reprezentuje sdilenou identitu.

V evropském prostiedi vyrostly pomniky narodnich velikan( z katolické tradice zobrazovani
svétcl, a poji se tak s obdobnymi praktikami. U Zivého pomniku (tfeba posmrtné masky Jana
Palacha na FF UK) mGZeme i dnes polozit kvétinu ¢i zapalit svicku. Tato praxe ma smysl jako
ritualizovany ukon, jimz symbolicky pfijimame reprezentované hodnoty. Mame vsak i tradici
bourani (tfeba husitsky ikonoklasmus). Spory o sochy svétcl &i narodnich hrdinl provazeji
politické zmeény, odstranované a nové instalované pomniky zde symbolizuji novy spolecen-
sky rad. Pokud reflektujeme tuto funkci pomnika, ziskavame kritickou distanci od obsahu
spor(l, coz mlZe oslabit emotivni dynamiku konflikt( a kultivovat vefejnou debatu.

Déjiny perspektivou komiksu

Nakolik mGze byt zprostfedkujici médium soucasti sdéleni, efektivné ilustruje komiks. Za-
timco pomniky predstavuji tradi¢ni formu pfipominani, v niz déjiny ¢asto ,tuhnou” do monu-
mentu, komiks pfindsi dynamiku, ktera otevira prostor interpretaci. Pohybuje se na rozhrani
rliznych médii, jeZ zprostfedkovavaji minulost, a tak vzbuzuje otazku: V ¢em se komiks lisi
od literatury, filmu Ci fotografie? Je-li pomnik ¢asto Uzce provazan s politikou paméti, komiks
se poji spiSe s kritickym pohledem. M4 potencidl ukazat déjiny zdola, z periferie, reflektovat
politizaci déjin. Je to pomérné mladé médium, které do kultury vzpominani vstupuje ¢asto

s podvratnou ironii, jez odkryva ustalené pristupy k zobrazovani déjin, a tak boura pomysiné
monumenty paméti.

Art Spiegelman vklada

do komiksového pribéhu
autentickeé fotografie

z rodinného archivu. Napéti
mezi kresbou a fotografii
podnécuje u ¢tendre
zamysleni nad tim, jak komiks
reprezentuje holokaust. Zdroj:
Art Spiegelman, Maus I-I,
Praha 2012, s.294.
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Potencial komiksu si miZeme ilustrovat na holokaustu, ktery predstavuje kanonické misto
globalni paméti. Vzpominkovou kulturu holokaustu utvarely vyrazné film a televize.®' Kli¢o-
vou roli zde sehral Uspésny americky TV seridl Holocaust (r. Marvin J. Chomsky, 1978)

31 Z Ceské perspektivy popisuje promény vzpominani na holokaust Tomas Sniegon. Tomas Sniegon, Zmizela historie:
holokaust v ¢eské a slovenské historické kulture, Praha 2017.
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a filmovy blockbuster Schindleriv seznam (r. Steven Spielberg, 1993). Plvodné okrajové

a problematické téma se dnes stalo klic¢ovou soucasti kultury vzpominani. Zplsoby repre-
zentace se natolik ustalily, Ze vétSinova filmova a literdrni produkce jen stereotypné opakuje
osvédcené postupy.

Nakolik komiks podnécuije k reflexi mediality, jak dokaze déjiny reprezentovat pod-

vratné a umi nabouravat stereotypy, to si predstavime na sérii Maus (Art Spiegelman,
1980-1991).32 Oproti filmtm, které ukazuiji koncentra&ni tabory doslovné realisticky a p(i-
sobi silné na emoce, nabizi Maus nelplny obraz, jenz poskytuje vétsi prostor imaginaci, neni
tak emotivni, a tak pripousti raciondlni reflexi. Ironicky cituje stereotypy tim, Ze Zidy ukazuje
jako mysi, Némce jako ko&ky a Polaky jako prasata. Ctenai musi premyslet: Je to urazka,
nebo podnét k tomu, abych se zamyslel nad zplsobem vzpominani na holokaust? Spiegel-
man vypravi pfibéh holokaustu z autobiografické perspektivy syna prezivsich.

Kdyz zadal Maus v roce 1980 vychazet, budil pohor§eni. Zanr komiksu byl spojovan prede-
v§im se zdbavou, s détskymi ¢tenafi, a komiksové zobrazeni holokaustu tak vyznivalo jako
blasfémie. Dnes Siroce uznavany Maus nepochybné pfispél k tomu, Ze se Zanr grafického
romanu prosadil. Z nasi perspektivy je v§ak kliCovy pfinos komiksu pro kritickou reflexi kultu-
ry vzpominani. Vizuélné schematicky styl se odpoutal od realismu fotografil' a filmu a otevrel

Mnoho badateld vyuzilo Maus jako vychodisko k reflexi paméti. Podnétné jsou interpretace
Marianne Hirsch, podle niz Spiegelman v pfibéhu otce a syna zachytil dynamiku mezigene-
racniho pfenosu traumatu, kterou oznacila pojmem ,,postmemory”. Déle zdUraznila, Ze diky
ironické komiksové citaci fotografii (Spiegelman prekreslil napfiklad znamé snimky Margaret
Bourke-White z osvobozeni Buchenwaldu) poukdazal na roli ikonickych mist paméti v rodin-
nych rémcich vzpominani.33

Stara a nova média

Vyznam médii z perspektivy public history souvisi tézZ se zménami, jeZ pfinesly nové tech-
nologie. Casto se v této souvislosti hovorf o starych a novych médiich. Tuto dynamiku moi-
zeme modelové ilustrovat na prikladu tradi¢niho formatu knihy o déjinach a nového média

v podobé ¢lanku na Wikipedii. Zatimco papirova kniha ma jasné uréeného autora, ¢lanek na
Wikipedii vznika kolektivné, autorstvi je rozptylené a nelze presné urcit. Text knihy je fixovan,
Ize jej upravit aZ pri dalsim vydani, ¢lanek na Wikipedii je vSak fluidni a mize se prabézné
meénit. V pfipadé konfliktnich témat jako je pfikladné nucené povale¢né vysidleni, se kone¢na

32 Art Spiegelman, Maus /-, Praha 1997,1998.
33 Marianne Hirsch, The generation of postmemory: Writing and visual culture after the holocaust, New York 2012, s. 30n.
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verze &lanku dlouho vyjednava.3* U vyznamnych témat Wikipedie nabizi rizné jazykové
verze ¢lankaq, které se navic mohou liit. Oproti tomu preklad knihy do jiného jazyka by mél
byt vérny plvodni verzi. Zatimco knihy o historii piSi nejcastéji experti, tedy Skoleni historici

a historicky, ¢lanek na Wikipedii mUze psat kdokoliv. Ze srovnani zfetelné vyplyvaji posuny,

k nimz v kontextu novych médii dochazi (absence autora a téZ expertni autority, promeénlivost
textu, demokratizace pfistupu) a jez maji podstatné dopady na to, jak je historie ve vefejném
prostoru zprostfedkovana, jak ji komunikujeme a chdpeme.

Nova média neméni pouze obecné ramce toho, jak historii rozumime, ale ovliviuji i konkrétni
formy chovani. V éfe analogové fotografie nechodil kazdy s fotoaparatem po ruce a nefotil
v$e, co ho zaujalo. Analogova technologie je zaloZena na pfenosu svétla na film, ktery ob-
sahuje 24 &i 36 poli. Film se posléze musi vyvolat a fotografie vznikaji az nasledné v temné
komore. Produkce je tedy narocna finanéné i Casové. Fotograf si dobre rozmysli, na co film
vyuZije. Plo$né rozSiteni digitalni fotografie prostfednictvim mobilnich telefonl chovani lidi
zcela zménilo. Akt fotografovani se stal jednou z dominantnich praktik interakce s vefejnym
prostorem. Fotografujeme vse, co nds oslovilo, co povazujeme za dllezité. Pokud jsme dfive
historii predevsim Cetli v knize ¢i ji sledovali ve filmu, nyni se vyrazné prosadila praxe, Ze ji
fotografujeme.

Nastup novych médii nabidl uzivatellim aktivnéjsi roli (mohou participovat na ¢lanku na
Wikipedii, mohou fotografovat a sdilet déjiny), a tak plo$né prispél k demokratizaci historic-
kého védeéni. Diky digitalizaci a moznostem sdileni jsou zdroje potfebné k badani o historii
sndze pristupné. Technologie vyznamné rozsifily moznosti, jak , délat déjiny” mimo akade-
mické prostfedi a konvenéni analogova média. Pfikladem mohou byt historicky zamérené
podcasty ¢i kanaly na Youtube. Public history se jako specificka disciplina ,,aplikované histo-
rie” snazi na tuto demokratizaci reagovat a hleda cesty, jak podpofit vzajemnou komunikaci
mezi aktivisty, ktefi ,délaji déjiny" zdola, a Skolenymi odborniky na historii (historiky, archi-
vati, muzejniky &i ugiteli déjepisu). Jednou z moZnosti je koncept ,citizen science” *® ktery
predpoklada participaci zapalenych dobrovolnikd. Zatim vSak previadaji projekty zamérené
na pfirodni védy, aplikace pfistup(l ,,obcanské védy" do oblasti historie pfedstavuje aktualni
vyzvu. Dal§i moznosti je vyuziti novych médii pfi popularizaci historiografie, jak modelové
ukazuje podcast Prepiste dejiny historika Michala Stehlika a publicisty Martina Gromana.

34 Zajimavou analyzu vyjednavani v ¢lancich o nuceném vysidleni na ¢eské Wikipedii nabizi Vaclav Smycka. Vaclav Smycka,
Déjiny zachycené v siti, D&jiny — teorie — kritika 2014, 1, s. 93-107.
35 Koncept ob&anské védy je srozumitelné osvétlen na Wikipedii: https://en.wikipedia.org/wiki/Citizen_science (19. 4.2024).
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Nova média a pamét

Nastup novych technologii ovlivnil zplsoby zachazeni s minulosti a dle mnohych badatell
prispél k tomu, Ze se v souc¢asnosti méni zakladni rdmce toho, jak rozumime historii. Podle
Andrew Hoskinse doslo v souvislosti s novymi médii ke konektivnimu obratu.*® Historické
obsahy jsou nyni Siroce pfistupné a propojené, neustale se multiplikuji, probiha nepretrzité
sdileni. Tato hyperkonektivita dle Hoskinse méni zakladni parametry kulturni paméti a dotyka
se konkrétnich praktik, jez si se vzpominanim spojujeme.

Muzeme si to konkretizovat na pfikladu, jak mobilni telefony ovliviiuji chovani lidi na mistech
paméti. BEzny navstévnik citi nutkani objekt vyfotografovat, sdilet na socialni siti a je spoko-
jen, kdyZ dostane , lajky". VétSina pfitomnych pfitom fotografuje tytéz ikonické zabéry a ne-
vadi jim, Ze jen zmnoZuiji jiZ existujici zobrazeni. V centru pozornosti je pfitomny a technolo-
gicky zprostfedkovany akt recepce mista paméti: déjiny poznavam, kdy?z si je vyfotografuji
a zaclenim do svého osobniho archivu.

Hyperkonetivita dle Hoskinse vytlacuje tradi¢ni zplsoby chapani minulosti zaloZzené na
vztahu k prostoru a k jeho historickym obsahim. Nova média nas odpoutévaji od mista

a produkuji nebyvale fluidni a proménlivou kulturni pamét, jeZ se stale znovu odehréva v pfi-
tomném aktu recepce. Historik Frangois Hartog zkouma tyto posuny na pfedstavach o Case,
jako novy ¢asovy rezim se dle né&j prosazuje prezentismus, v disledku ¢ehoZ Hartog hovori

o0 ,nové historickeé situaci”.’

Pripadové sondy — Muz s odhalenou hrudi

Specifické kvality fotografie jako média kulturni paméti ilustruje dramaticky pfibéh snimku,
ktery 21. srpna 1968 pofidil slovensky fotograf deniku Smena Ladislav Bielik na Safarikové
namésti v Bratislavé. Momentka zachycujici muze, ktery se postavil do cesty invaznimu tan-
ku, vysla den poté bez udani autora (z dlivodu ochrany Bielika pfed okupanty) a rychle se
stala svétové zndmym ikonickym zabérem srpnovych udalosti v Ceskoslovensku.

Zradnost fotografie jako média, které vyvolava dojem nezprostiedkovaného priihledu do
minulosti, Ize dobfe dokumentovat na zmatcich kolem Bielikova snimku. Fotka plsobi emo-
tivné, vypovida obecné o stfetu jedince s moci, a tak nevyZaduje blizsi kontextualizaci. Jesté
v roce 1995 bylo mozné ji zverejnit v ucebnici déjepisu bez udani autora a s chybnym urée-
nim, Ze se jedna o momentku z madarského povstani v roce 1956.38

K obdobnym zaménam dochdazelo u Bielikovy fotografie Casto, byla spojovana nejen s Ma-
darskem, ale téZ s 21. srpnem 1968 v Praze. Snimek se proslavil zejména v zahranici, kam jej

36 Andrew Hoskins, Memory Ecologies, Memory Studies 2016, Vol. 9 (3), s. 348-357.
37 Francois Hartog, Na cesté k nové historické situaci, Slovo a smysl| 27, s. 238-250.
38 Jan Kuklik, Déjiny 20. stoleti, Praha 1995, s. 158.
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jako kopii novinového vydani snimku ve Smené vyvezl zapadonémecky student Peter Stefan
Lutz, ktery se vydaval za autora. Spletity pfibéh zdmén objasnil az pravni spor dédict Ladi-
slava Bielika, ktefi vysoudili prdva na snimek na agentufe DPA. Rozhoduijici bylo, Ze potomci
fotografa nalezli negativy. Ladislav Bielik jiz nemohl do spord o autorstvi vstoupit, nebot v za-
hynul pfi nehodé v roce 1984.

Lidove povstan:

a v Ma- Fotografie muze s odhalenou

v Madarsku 5 § £ awcesu .
darsku. Rehabilitace ob&ti polit h procesi v ve vézenich. Komunist 5¢ po po- hrudi (Ladislav Bielik,
z roku 1949, odstoupeni zastdnce stalinského sy-  vstini fakticky rozpadia a K; el 2

stému Maty&e Rdkosiho a predeviim zprivy  pod oznafenim Madarsks social nickd Bratislava, 21. 8.1968)

o politickych zméndch v Polsku vyvolaly i v této
zemi 23, Fjna 1956 studentské demonstrace,
které prerostly do lidového povstini, Situaci
neuklidnily ani dal$i persondlni zmény ve vedeni
stdtu a madarské komunistické strany. Pledsedou
vlidy se stal Imre Nagy a vidcem komunistd Ji-
nos Kidir. Faktickou moc mély na fadé mist dél-

steana. JiZ na pfelomu 50. a 60. let se Kiddrova ma natolik univerzalni

politika zadala ménit podle hesla ., kdo neni’ proii
nam, je s ncmi . Kdddr 1aké nepfipustil, aby se
k moci znovu vritil Rikosi a jeho stoupenci
a dovolil, aby zvliité ve Skolstvi, uméleckych
oborech a v ekonomice ziskali ur¢ity vliv i odbor-
nici, ktefi nebyli Cleny komunistické strany., Po-

vyznam, Zze dochazelo

k jejimu ztotoznéni s jinymi
udalostmi. V ucebnici Dgjiny
20. stoletiod Jana a Jana

nické, revoludni nebo ndrodni rady. Po péti dnech  stupné se také snaZil provid@t hospodifské refor- Kuklikovych byla pfemisténa
e do Budapesti v roce 1956.
Lickov® fromind v Buchpstt Zdroj: Jan Kuklik, D&jiny
20. stoleti, Praha, Prace,
1995, 5.158.

Pribéh ,,MuZe s odhalenou hrudi" ukazuje nezbytnost kritické distance od média, které klam-
né vzbuzuje davéru. Méli bychom se vzdy ptat po autorovi/autorce a téZ patrat po zobraze-
nych osobach, jak opét exemplarné doklada pripad Bielik. Zmatky byly i kolem zobrazeného
muze, ktery byl povazovan za protestujiciho studenta ¢i pfezivsiho holokaustu, ktery na sebe
na protest oblékl mundtr koncentracénika. | jeho identitu se podafilo odhalit. Muz s odhale-
nou hrudi je Emil Gallo (narozen 1924), v roce 1968 instalatér a vdovec starajici se o Ctyfi
déti. Pravé modelovy piibéh emotivni fotografie, ktera faleSné vzbuzuje dlvéru, a pfitom pod
povrchem skryvd mnoha prekvapeni, mlze dobfe poslouZit jako vzdéldvaci intervence do
verejného prostoru. Konkrétnim pfikladem dobré praxe muize byt vystaveni Bielikova snimku
v Bratislaveé pfi vyro¢i okupace v roce 2018, kdy byla fotografie doplnéna kontextualnimi
informacemi o pravnim sporu, o Emilu Gallo &i o chybné lokalizaci.*®

Pro¢ neexistuje Uspésna hra o holokaustu?

Napadlo vas nékdy, pro¢ se v mimoradné dynamickém hernim prlimyslu dosud neprosadilo
téma holokaustu? Komercné uspésnych her s historickou tematikou je pfitom cela fada. Histo-
rik Wulf Kansteiner, ktery zkouma rlizna mediaini zprostfedkovani holokaustu, dosel k zavéru,

39 Podobu vystavy dokumentuje katalog: Ladislav Bielik, 50 rokov po / 50 years after, Bratislava 2018.
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Ze herni rekonstrukce koncentrac¢nich taborl predstavuje hlavni tabu sou¢asné vzpominkové
kultury.?° Souvisi to se specifickou medialitou herniho svéta, které narozdil od filmu ptedpo-
klada aktivni participaci hrace a pfinasi tudiz aZz kontrafaktualni nepredvidatelnost. Hra interak-
tivné simuluje mozné jednani dobovych aktér ve virtudini realité, a tak se vyrazné lisi od filmu,
ktery formuje pasivni pozici divaka holokaustu. Hrani navic obsahuje zneklidfiujici prvek za-
bavy. Pravé v medialité her spatfuje Kansteiner davody, jeZ vedou pamétové instituce spojené
s tematikou holokaustu k odmitnuti pocitacové hry jako vhodného nosice kulturni paméti. In-
stituce, jejichz pfistupy k déjindm formovala stara analogova média jako je film, si nové digitalni
médium hry spojuji s rizikem bagatelizace, zneucténi ¢i dokonce popirani holokaustu.

Wulf Kansteiner nekonéi diagnézou stavu, ale provokuje otazkami. Pokud jsme dnes tech-
nologicky schopni rekonstruovat minulost jako virtudini realitu a zaroven se mizeme opfit

o vystupy historiografie, neméli bychom hru o holokaustu vytvofit? Kansteiner prepoklada,
Ze by interaktivni simulace okupované spole¢nosti (pfedstavme si tieba Protektorat Cechy

a Morava), v niZ jsou zZidé vytlacovani na okraj a postupné vtahovani do byrokratické masi-
nerie holokaustu, mohla podpofit historickou empatii a porozuméni udalostem z perspektivy
dobovych aktér(. Digitalni kultura je zejména soucasné mladezi blizsi nez ta analogova, ktera
historicky utvarela tradi¢ni zplsoby vzpomindni na holokaust. Z perspektivy public history je

potreba prekonavat tabu, ktera brani efektivni edukaci a popularizaci historiografie.

Intervence - Zmizelé Sudety

Prikladem intervence do verejného prostoru, kdy sehrala klic¢ovou roli pravé medialita, mize
byt projekt Zmizelé Sudety nevladni organizace Antikomplex. Tym mladych historic¢ek

a historikd chtél pfispét k tomu, aby se zménila povaha vefejné debaty o tzv. Sudetech a po-
vélecném osudu ¢eskych NémcU. Rozhodli se pro nevelkou mobilni vystavu srovnavacich
fotodvojic sudetské krajiny a obci s nazvem Zmizelé Sudety, ktera byla poprvé predstavena
v prosinci 2002 v Praze. Dobové byla verejna debata o tématu velmi vyhrocend, jak dokla-
da napfiklad antologie polemickych textt z 90. let uspofddana Petrem Pithartem a Petrem
Ptihodou.*! Povaha tehdejsi kontroverze se odrazi ve vyznamové neslugitelnosti pojmt
,odsun”, ktery se vétsSinové pouzival v Ceském prostredi, a ,Vertreibung” (vyhnani), jenz
prevladal v némeckém kontextu. Prvni vyraz predstavuje udalost jako neosobni proces bez
aktér(, zatimco druhy akcentuje aktérské pozice a predpoklada nasili a utrpeni. Obdobné
neslucitelné byly i pozice v konfliktni vefejné debaté o politice paméti, jez se jadrové vedla
kolem Cesko-némecké deklarace z roku 1997.

Jaka byla v této situace role Antikomplexu? Mald neziskovka zvolila netradi¢ni zpUsob re-
prezentace konfliktniho tématu, v jehoz centru nebyli lidsti aktéri, ale krajina. DUleZitou roli

40 Wulf Kansteiner, The Holocaust in the 27 century, in: Andrew Hoskins, Digital Memory Studiies: Mediia Pasts in Transition,
New York 2018, s.131-132.
41 Petr Pithart — Petr Pfihoda, Citanka odsunutych déjin, Praha 1998.
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sehrélo i zvolené médium — fotografie. Srovndvaci snimky nereprodukovaly konfliktni narativy
narodnich déjin, ale ukazovaly dusledky udélosti na proméné sudetské krajiny a mist. Do-

o
[

pady nasili a utrpeni se tak prfenesly z narodnich spolecenstvi na ,,neutralni” krajinu. Draz

na vizualitu a oslabeni textualni slozky omezily moznost reprodukovat konfliktni narativy.
Plvodné nendpadny podnik malé skupiny aktivist( ziskal mimoradny ohlas. Zmizelé Sudety
brzy ziskaly i knizni forméat katalogu,*? ktery se postupné rozriistal a dockal se Sesti vydani,
coz posililo dosah vystavy. Mala skupina aktivist( nasla efektivni zplsob, jak posunout ve-
fejnou debatu o historickému tématu, a vyrazneé pfispéla k oslabeni jeho konfliktni povahy.
Vystava i po vice nez dvaceti letech stéle putuje po Cesku i Némecku.

Srovnavaci fotografie
novohradskych Cetvin
(Zettwing) patfila mezi
nejoblibenéjsi dvojice
vystavy Zmizelé Sudety.
Divéky fascinoval

témér Uplny zanik obce.
© Antikomplex

42  Kolektiv autor(l, Zmizelé Sudety — Das verschwundene Sudetenland, DomaZzlice 2003.
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Ceho si v§imnout %ﬂ

— Vlystava je zaloZena na jednoduchém napadu. Témeér kazdy si miZe s pomoci
internetu ¢i rodinného fotoalba vytvorit srovnavaci dvojici néjakého mista. Tato
jednoduchost podpofila dosah intervence. Projekt byl inkluzivni a nizkoprahovy.

— Tvlrci si nekladli narok na originalitu, ale pojali intervenci jako otevienou dalsi
participaci. Postupné se tak zapajili dalsi lidé, ktefi méli staré snimky Ci byli ochotni
poridit sou¢asné fotografie.

— Projekt byl snadno aplikovatelny do oblasti vzdéldvani. V roce 2006 Antikomplex
spustil vzdélavaci web Krajina za skolou, ktery jiz nebyl zaméren pouze na pohranici.
Zéci se prostrednictvim fotodvojic ugili vnimat historické promény vlastni obce a krajiny.

— V pripadeé kontroverznich historickych témat muze k zmirnéni konfliktu prispét jina
perspektiva. Vystava ponechala stranou lidské aktéry a zaméfrila se primarné na krajinu.



Ukol - prace s pamétnikem

Dulezité médium, jehoZ prostfednictvim vstupuji déjiny do vefejného prostoru, predstavuje
pamétnik. Po osobnich svédectvich lidi, ktefi prozili vyznamné historické udalosti, je velka
poptavka, jak doklada rozsahla produkce pamétnickych vypravéni v rozhlase, v televiziina
internetu. Nova média vyrazné posilila roli pamétnika diky Siroké dostupnosti pribéht a de-
mokratizaci pFistupu k tvorbé svédectvi. V Cesku to modelové dokladaji aktivity organizace
Post Bellum, ktera provozuje portél Pamét naroda a edukaéni projekt Pfibéhy nasich souse-
dl, v jehoZ rdmci vytvareji svédectvi zaci a studenti.

Pamétnik ma v soucasné kulturni paméti klicovou pozici, a tak je potfeba i jemu vénovat kri-
ticky reflexivni pozornost. Pro¢ jsou svédectvi tak oblibena a v éem spociva jejich specificka
medialita? Tyto otazky budou pfredmeétem tvofivé prace se zdroji v této kapitole. K reflexi me-
diality vyuzijeme konkrétni pfipad pamétnického svédectvi Véry Sosnarové, ktery byl pred-
métem spord ohledné vérohodnosti. V roce 2019 publikoval historik Adam Hradilek studii
NeskutecCny pribéh Véry Sosnarové, v niz na zékladé podrobného vyzkumu zpochybnil, Zze
by pamétnice byla prezivsi gulagu.*® Navazné probéhla verejna kontroverze a fale$na pa-
métnice se posléze stahla z vefejného prostoru.

Prectéte si studii Adama Hradilka
Neskuteény pribé&h Véry Sosnarové.**

Podivejte se na portal Pfibéhy nasich soused( na vystupy prace
74ka z Jihlavy, ktefi pribéh pamétnice v projektu zpracovali
ve 8kolnim roce 2018/2019.4%

43 Adam Hradilek, Neskutedny pribéh Véry Sosnarové, Pamét a déjiny 2019, 2, s. 23-37. Dostupné online:
https://www.ustrcr.cz/wp-content/uploads/2019/07/PD-2-19_Neskutecny-pribeh-Very-Sosnarove.pdf

44  Adam Hradilek, Neskute&ny pfib&h Véry Sosnarové, Pamét a dgjiny 2019, rog. XIll, . 2, s. 23-37.

45 Dostupné z: https://www.pribehynasichsousedu.cz/jihlava/jihlava-2018-2019/sosnarova-vera (19. 4. 2024).

Provedte vlastni reSersi na internetu a doplnte jesté dalsi zdroj
a zdivodnéte jeho informacni hodnotu pro pfipad Véry Sosnarové.

Pokuste se na zakladé kontroverzniho pfibéhu Véry
Sosnarové popsat specifické rysy mediality pamétnika.

Navrhnéte, jak byste feSili nasledujici situaci. Jste ucitelem/ucitelkou déjepisu

na stredni Skole. Jesté pred zverejnénim Hradilkovy studie jste V&ru Sosnarovou
pozvali do vyuky. Jeji svédectvi mélo mezi studenty velky ohlas. Rada z nic si
dokonce precetla knihu Krvavé jahody, v niz spisovatel Jifi S. Kupka zpracoval
pribéh pamétnice. Jak byste se studenty komunikovali zavéry Hradilkovy studie?
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Jestlize média tvoii materidini a technologické podminky paméti a praktiky si predstavime
jako repertodr, kterym lze tato média uzivat, pak instituce mizeme chépat jako mista, kde se
zdjem o minulost koncentruje, vyjednava na roviné politiky paméti, ob¢anské angazovanosti
a hodnot, které spole¢nost sdili. V souvislosti s déjinami ve vefejném prostoru si jako insti-
tuce nejcastéji vybavime Skoly, muzea, pamatky, neziskové organizace, spolky nebo tfeba
nadnarodni organizace typu UNESCO. Instituce v tomto textu chapeme v Sirokém slova
smyslu nejen jako prostory, kde se odehrava komunikace o minulosti napfiklad prostrfednic-
tvim vystavy nebo vyuky, ale také jako mechanismy, které nejsou na prvni pohled viditelnég,
ale mohou ovliviiovat vyznamy, jeZ jsou minulosti pfisuzovény.*®

Historie vétsiny pamétovych instituci, jak je zname dnes, saha zejména do 19. stoleti, kdy se
utvarela jejich podoba v Uzké ndvaznosti na proces modernizace. Spolu s procesy narodni
emancipace, vytvareni ob&anské spolecnosti a se zvySovanim socidlni mobility vznikly iin-
stituce, které tyto procesy spoluformovaly.*” Etnické, genderové, nabozenské a ob&anské
identity prochazely pamétovymi institucemi v tom smyslu, Ze pravé v nich se vyjednéavalo, co
i" i ,prijatelné" chovani, vzhled Ci postoj ke konkrétnimu tématu a kdo se viibec
mUZe obcanského Zivota Gcastnit.

je ,normaln

Jednoduchym pfikladem mohou byt riznd zhmotnéni narodniho historického pfibéhu, jako
muzeme vidét v Pantheonu Narodniho muzea nebo ve starsich uc¢ebnicich déjepisu. Auto-
ritu t&chto normativnich ztvarnéni minulosti zastituiji jak institituce (ministerstvo, muzeum,
odbornik z univerzity), tak jejich uzivani skrze vyuku ¢i navstévu muzea. Abstraktngjsim
prikladem téhoz pak mohou byt zvyklosti spojené s navstévovanim muzei: slusné obleceni,
pomaly, tichy pohyb, Septani a tak podobné. | tyto zdanlivé neutralni a praktické zaleZitosti
predstavuji normy, které v dobé jejich zrodu formulovaly zejména vyssi spoleCenskeé vrstvy.

V pribéhu 20. a 21. stoleti pak probihaly a probihaji emancipacni procesy, které vedou ke
zrovnopravnéni pristupu k témto institucim pro opomijené skupiny obyvatel. Dalsi daleZitou
vrstvou v historii téchto instituci pak jsou zkuSenosti s obéma modernimi diktaturami, které se
snazily si tyto instituce pfizpUsobit vlastnim politikdm paméti nebo si vytvorit instituce viast-
ni.*® Podivdme-li se na sougasny stav v této oblasti, uvidime, Ze tradiéni pamé&tové instituce
prochézeji vyraznymi proménami, a zéroven jsou dopliiovany novymi typy subjektd, jako jsou
obcanska sdruzeni &i platformy pofadaijici historické eventy, a zarover se samy proménuiji.

46 Proménam instituci paméti v Seském prostredi se vénuije také naasleduijici prace: Cengk Pycha, Déjiny ve verejném
prostoru: Promény instituci paméti, disertacni prace obhajena na Univerzité Karlové v roce 2020.

47 Tonny Bennet, The Birth of the Museum. History, Theory, Politics, London — New York 2005.

48 Tereza Arndt — Bohumil Melichar — Cenék Pycha (eds.), 13 objektti z (ne)itastného muzea, Praha 2022. Klara Woitschové —
Libor Jin (eds.), Narodni muzeum v éfe Ceskoslovenska, Praha 2019.
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Dekolonizace a dal$i promény pamétovych instituci

Jednou z nejvyznamnéjsich zmén, kterou sou¢asné pamétové instituce prochazeji na ce-
losvétové Urovni, je dekolonizace.*® Jde o zplsob, jakym reaguji na vlastni podil na evrop-
ském imperialismu zejména 19. a 20. stoleti. V té dobé muzejni instituce svou sbirkotvornou
i vystavni ¢innosti podporovaly fyzické i symbolické nasili pachané imperidlnimi mocnostmi.
Soucasné bohatstvi a véhlas sbirek nejvyznamnéjSich muzei zejména zapadni Evropy tak do
velké miry spociva v uchovani a vystavovani predmétd ziskanych jako kofist, ¢i bez souhlasu
jejich pavodnich komunit.

Vystavy zobrazujici obyvatele kolonii stereotypnim zplsobem pak podporovaly kolonidlni
politiku. Jejich pretrvavanii v dobé po dekolonizaci se béhem 20. stoleti postupné stavalo
predmétem kritiky. Dekolonizaci v§ak mGzeme chapat nejen jako pojem umoziujici popsat
vyrovnavani se s kolonialni minulosti, ale také jako svého druhu imperativ, ktery umozruje se
ptat ¢i vznaset narok. Co znamena dekolonizovat konkrétni instituci?

Typickym pfikladem procesu dekolonizace je pribéh Kralovského muzea stredni Afriky v Ter-
vurenu na okraji Bruselu. Muzeum bylo zaloZeno v roce 1897 v dobé, kdy bylo tehdejsi Kongo
majetkem belgického krale. Jiz tehdy byly brutaini praktiky prosazovani belgické moci kriti-
zovany. V roce 2013 bylo muzeum uzavieno a znovuotevieno v prosinci 2018. DUvodem re-
konstrukce byly expozice, jejichz posledni vyznamnéjsi Upravy probéhly v roce 1957, kdy bylo
Kongo jesté pod belgickou nadvliadou. BEhem rekonstrukce doslo nejen k nahrazeni pavodni
rasistické expozice a nové byl prezentovan podil muzea na ospravedIfiovani koloniélni viady.5°
Intervence do budovy

muzea v Tervuren

s nazvem Ombres

(Stiny). © RMCA
a Fredy Tsimba

49 B.T.Knudsen - J. Oldfield- E. Buettner — E. Zabunyan (eds.), Decolonizing Colonial Heritage: New Agendas, Actors
and Practices in and beyond Europe, London 2021. Daniela Bystron — Anne Faser (eds.), Das Museum dekolonisieren?:
Kolonialitdt und museale Praxis in Berlin, Bielefeld 2022.

50 Sarah Van Beurden, Royal Museum for Central Africa, Tervuren, Belgium, The American Historical Review, Volume 124,
Issue 5, December 2019, s. 1806-1809.
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Dekolonizace se projevila napfiklad také uméleckymi intervencemi spojenymi s pavodnimi
prvky architektury. Mimo jiné umélec Fredy Tsimba doplnil pamétni desku se jmény ,,pio-
nyr(” belgické kolonizace o jména (ndsobné pocetnéjsich) obéti z fad obyvatel tehdejsiho
Konga.®' Dal&im projevem dekolonizace pfimo v expozici bylo zapojeni expertt afrického
plvodu jako mluvicich hlav ve videich ¢i tematizace plvodu predmétl ve sbirce muzea. Cel-
koveé pak expozice zménila svoji strukturu od etnologické expozice exotizujici vystavovanou
kulturu ke komplexné pojaté, problémove orientované expozici pokryvajici jak tradicni témata
jako napfiklad ndboZenstvi a ritudly plvodnich obyvatel, po ¢asti vénované naptiklad africké
diaspore v Belgii ¢i souc¢asné Africe.

O tom, Ze Ize dekolonizacni perspektivu uplatfiovat i v prostoru stfedni a vychodni Evropy,
sv&d&i dilo polského teoretika a kuratora Piotra Piotrowského.52 Piotrowsky byl v roce 2009
zvolen za feditele varSavského Ndrodniho muzea, avSak po vystavé Ars Homo Erotica byl

o rok pozdéji pfinucen dozoré&i radou k rezignaci. Piotrowski v rdmci svého konceptu kritické-
ho muzea prosazoval, aby muzejni instituce oteviené reflektovaly samy sebe jako mista, kde
se koncentruje moc nad vykladem dé&jin uméni, a tim tuto moc zviditelfovaly.>3 Sougasti této
reflexe pak byla i analyza vlastni pozice ve vztahu k zdpadnim centrim kulturniho kdnonu ve
Francii, Velké Britanii ¢i Belgii.

Piotrowski taktéz upozorfioval na potiebu ¢ist dekolonizaci ze specifické pozice
semi-periferie stfedni a vychodni Evropy. Ukazoval, Ze Evropa neni homogennim celkem a ze
i jeji vychodni ¢ast ma bohatou zkusenost s vnitfnimi kolonizacemi a rliznymi projevy impe-
rialismu.®* Vystavy, které Piotrowski podporoval &i pfipravoval, se tykaly aktualnich spole-
¢enskych témat, vyzyvaly vefejnost k zapojeni se do diskuse a jejich vyznamnym spole¢nym
jmenovatelem byla prace s vlastnimi sbirkami muzea.

Jak jsme se pokusili popsat vySe, dekolonizace muze mit rozmanité podoby v zavislosti na
kontextu konkrétni spolecnosti a instituce. Tento proces vyZaduije jak zakladni porozumé-

ni jeho principtim, tak schopnost ho zhmotnit v konkrétnich projektech. Podobné je tomu

i u daldich promén pamétovych instituci. Mezi né mizeme poditat zejména kritiky narodnich
historickych narativ(, feministickou kritiku, ale také pfistupy reflektujici samotnou povahu
muzea jako normativni instituce. Ve vztahu k muzejnim institucim je tfeba podtrhnout no-
vou muzeologii, na kterou pozdéji navézala kriticka muzeologie.®® Tyto sméry poukazuji na

51 Https://expotsimba.africamuseum.be/en/exhibition/freddy_tsimba (19. 4.2024).

52 Piotr Piotrowski — Pavlina Morganova — Martin Skabraha (eds.), Uméni a emancipace: vybor z textt: Piotra Piotrowského,
Praha 2022.

53 Piotr Piotrowski, Muzeum: od kritiky instituce ke kritické instituci, in: Piotr Piotrowski — Pavlina Morganova — Martin Skabraha
(eds.), Uméni a emancipace: vybor z textu Piotra Piotrowského, Praha 2022, s.177-190.

54  Piotr Piotrowski, Vychodoevropské umélecké periferie a postkoloniaini teorie, in: Piotr Piotrowski — Pavlina Morganova —
Martin Skabraha (eds.), Uméni a emancipace: vybor z text Piotra Piotrowského, Praha 2022, s. 191-208.

55 Peter Vergo (ed.), The new museology, London 1991. Anthony Shelton, Critical museology: A Manifesto, Museum Worlds
1.1.2013,s.7-23.
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mocenskou povahu sbirani, tfidéni, uchovavani a vystavovani pfedmétd a usiluji o muzea
otevienéjsi spolupraci s vefejnosti véetné kritiky &i otevirani témat, kterd mohou byt kon-
troverzni. Lze Fici, Ze tyto promény probihaji sou¢asné, vzajemné se doplfiuji a spoluutvareji
dynamiku souéasnych pamétovych instituci.

Zazit minulost na vlastni klzi

Pamétové instituce vak nejsou jen tradiéni kamenné instituce financované statem. Na
Uzemi kultury vzpominani operuji také spolky a ob¢anské iniciativy s rdznymi agendami.
Pfikladem mohou byt spolek Danar a akce Zvon #9801. Spolek Danar se na svych webo-
vych strankach charakterizuje jako: ,,... kolektiv lidi, jejichZ snahou je osvéta nasi historie. At
uZ jsou mezi nami profesionalni femesinici, historici, pedagogové &i IT specialisté, spojuje
nas jeden hlavni cil, a to pou¢enim z historie pozitivné ovlivnit budoucnost v duchu motta:
'S tctou k odkazu nasich predkd.® Cinnost spolku, spoéivajici v femesiné vyrobé, vzdéla-

7vo

vani prostfednictvim femeslnych seminara a produkci pro filmovou tvorbu, je Uzce spojena

se zficeninou hradu Selmberk nedaleko Mladé VoZice.5”

Festival historickych
femesel na hradé
Selmberk u Mladé
Vozice. ©Denik/Jifi
Dintar, 2019

Clenové spolku tuto historickou pamatku (chranénou od roku 1958) postupné renovuji

a provozuji v nf Historicko-femesIné vzdélavaci centrum, > kde se odehrava napfiklad noc
netopyru, setkani kovara ¢i détsky tabor. Jeho ¢lenové se také zUcastnuji rozmanitych akci,
jako je muzejni noc, jarmarky a r@izné historické festivaly. Vyrobky z provenience Danaru

jsou k vidéni jako repliky v fadé muzejnich expozic. V ramci mistniho regionu patfi Selmberk

56 Http://www.danar.net/o-nas/ (19.4.2024).
57 Https://pamatkovykatalog.cz/hrad-selmberk-s-myslivnou-697762 (19. 4. 2024).
58 Http://www.centrumselmberk.cz/cs/ (19. 4.2024).
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mezi vyhledavané a doporucované turistické cile: prochazi jim jihoceska svatojakubska
trasa a také jeho okolim vede nauéna stezka kolem hradu Selmberk. Zficenina je rovnéz
doporugovanym cilem v rémci mikroregionu Toulava.>®

Aktivity spolku se pohybuji mezi reenactmentem, living history a historickym femeslem.
Hlavni hodnotou je pak prace, vykonavana za pouZiti plvodnich postupl a vyuZzivana k tvor-
bé& ptedmét(, které odpovidaji svym historickym predobrazim.®° To je vidét i na komunikaci

na socialni siti Facebook, kde vétSina komentari ocenuje prave kvalitu prace a pfipadné se
také objevuji otazky na konkrétni detaily daného pfedmétu. Napfiklad pro¢ ma replika bot

z15. stoleti $picku? Druhou spi$e implicitni hodnotou je pak samotné misto — hrad Selmberk.

Clenové sdruZeni do jeho oprav investuji penize ziskané ze své &innosti a také vlastni ¢as
vénovany praci v arealu. Ani jedna z téchto hodnot vSak neni spojena (alespori ve verejné
prezentaci spolku) s konkrétnimi historickymi narativy: o rozvoji Ceské statnosti, o ceském
narodé (napr. v opozici k némeckému) ¢i o lokalnim odporu vici globalizaci, jakkoliv je zde
pfitomna predstava, Ze femesla provozovali ,nasi" predkové.

Historické eventy na prvni pohled nepUlsobi jako instituce v izkém slova smyslu: nemaiji
vlastni budovu, zfizovaci listinu a &asto ani stalé zaméstnance.®’ Na druhé strané pro né
plati, Ze v sobé koncentruji procesy, které ovliviiuji to, jak je s minulosti zachazeno a k éemu
je pouzivana. Akce jako jsou Slavnosti svobody v Plzni, Korzo Narodni nebo riizné festivi-
ty spojené s vyrocimi zalozeni mést a dalSimi obdobnymi pfilezitostmi soustfeduji kolem
sebe rozmanité mnozstvi aktér (jednotlivce, statni instituce, firmy, spolky, cirkve), format
(festivaly, videomapping, vystavy, koncerty, ob¢anskou participaci, vzdélavani) a postupt
(crowdsourcing, sponzoring, oteviené vyzvy, spoluprace, ale i politicky angaZzované medialni
kampané).®2 Diky jejich pravidelnému konani tak vytvéareji sité spolupracujicich subjektd,
které spolecné prosazuji konkrétni agendu nebo vytvareji prostor pro riizné komemorativni
praktiky.

Zvon #9801 odkazuje zarover ke konkrétnimu zvonu odlitému jako pfipominka vSech zvonu
zabavenych nacistickou spravou na izemi Protektoratu Cechy a Morava pro valeéné tgely,

a zaroven k celé fadeé aktivit spojenych se stejnojmennym eventem. Jako event bychom mohli
popsat zalozZeni a vyhlaseni sbirky na zvon, propagac¢ni kampan, odliti zvonu a jeho transport
do Prahy, ktery vyvrcholil jeho odhalenim 28. srpna 2022. Hlavnimi organizatory byl spolek
Sanctus Castulus a spole¢nost MVP events s.r.0. Zamér schvalilo vedeni mésta Prahy a sbir-
ka ziskala podporu celé fady firem a nadaci, mezi kterymi je fada developerskych firem.%3

59 Https://www.toulava.cz/9374713a-5d58-4314-bfc6-8140e9fc4345 (19. 4.2024).

60 Srov. text Stephena Gappse v této knize.

61 Filip Liska, Na Mésic a jesté dal: historické eventy ve verejném prostoru, diplomova prace obhajena na FF UK v roce 2023"

62 Anna Kolafova, ,Dudy + fezy + motocykly = Strakonice”. Oslavy vyro¢i mésta jako prileZitost ke konstrukci lokalni identity,
Marginalia Historica: €asopis pro déjiny vzdélanosti a kultury, Ro¢. 10, 2019, €. 2, s. 93-111.

63 Srov. https://9801.cz (5.4.2024)
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Podivame-li se na obrazy minulosti, které

v rdmci iniciativy zaznivaly, objevuje se néko-
lik opakuiicich se motivil.5* Asi nejobecné&jsim
je imperativ paméti: ,,na roztavené zvony
nesmi byt zapomenuto”. Velky zvon je vzdy
dlsledné prezentovan jako symbol vSech
odvezenych zvonu. Silnym prvkem spojujicim
minulost a sou¢asnost pak je protivaleény
motiv (zbrané vyrabéné ze zvona), ktery se

v prlbéhu kampané spojil s ruskou agresi
vUci Ukrajiné. Na soucasnost také odkazuiji
teze o tom, Ze zvony vzdy spojovaly spolec-
nost, v éemz ma novy zvon taktéz pokracovat.
Vyznamnou roli hraje také duchovni rozmér
celého projektu: nékterych momentu se zu-
Gastnili predstavitelé fimskokatolické cirkve
Filip Bohac a Tomas Halik, ale i ostatni aktéfi
mluvi o ,hlasu shGry“ a civilnim jazykem po- Povrch zvonu 9801 zdobi prvky ze zabavenych zvond

. i . anapis: ,Promlouvam hlasem tisicti zvonu, které
pisuji duchovni rozmér zvonu. umicela vélka" © Matus Sedlak 2022

Nakonec je tfeba zminit, Ze se pfibéhem zvonu #9801 prolina silny dlraz na prozitek, osobni
pribéh organizatord i pamétnik(, popisy zvuku plsobiciho na télo. Jak fika Ondrej Bohac v zavé-
ru filmu Zvon zvond: ,Musim fict, Ze jsem za tim vlastné slySel vSechny ty zvony. Mél jsem pocit,
Ze cely ty Maniny — jak zndm ty fotky hfbitova zvon(i — Ze cely ty Maniny zné&ji a Ze to sly$im."®®
Pamét je v tomto pfipadé na jedné strané fixovana ve hmoté& zvonu, ale zaroven je primarné
prozitkem, ktery ji teprve &ini funkéni. Pamét zde neni to, co si pfecteme, ale to, co prozijeme.

Instituce a kritika

Zaméfit se na déjiny ve vefejném prostoru optikou pamétovych instituci znamené vénovat
pozornost podminkam, ve kterych jsou prezentace minulosti vytvareny. Jakym zplsobem je
dana aktivita financovana? Kdo o jeji podobé rozhoduje a kym je kontrolovan? Jakym ¢as-
tem spolecnosti je vysledek pfistupny a kdo je z podilu na jeho tvorbé &i uzivani vylouc¢en?
Jak dana aktivita proméni verejny prostor? Na jakém misté a v jakém kontextu je minulost
prezentovana? Tyto a dalSi podobné otazky rozviji v oblasti vystavovani umeéni institucionalni
kritika. Jejim cilem je: ,,... pfezkoumani a zviditelnéni struktur a nastrojl, které pouzivaiji insti-

tuce ke svému fungovani a pasoben;."®

64 Nejkoncentrovanéiji ve filmu Zvon zvond (r. Vit Klusak, 2023), ale také na webu a v dalSich medialnich vystupech.

65 Zvon zvond (r. Vit Klusdk, 2023).

66 Anna Remesova, Institucionalni kritika v zapadnim a ceskoslovenském uméni 60. a 70. let 20. stoleti, AUC Philosophica et
Historica 1/ studia historiae artium Il, s. 267.
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Ptikladem uplatnéni institucionalni kritiky z prostredi public history v Ceské republice je
Naprstkovo muzeum, které postupné stéle vice otevira diskusi nad pivodem svych sbirek

a podobou budoucich expozic. Z prostfedi muzei uméni jsou pak znamé pripady kritiky Kun-
sthalle Praha a olomoucké Telegraph Gallery, protoZe prvni je financovana ze zisku z tézby
uhli a druha ze zdrojl exekutorské firmy. Kritika se tedy nezamérovala na to, Ze jde o sou-

Tripadvisor, mc m, srpen 2018

Really enjoyed visiting those gallery
the Annie Swynnerton work was very

Navstévnické reakce na feministické revize z cestovatelskych platforem

. Y. e L o . . .67 p interesting and inspiring. | was also Tripadvisor, Foodange, prosinec 2018
kromé instituce, ¢i na konkrétni vystavu, ale na eticky rozmér jejich financovani.®” V pozadi B e e
téchto debat pak stoji otdzka, zda vystavovani uméni ¢i prezentace déjin ve vefejném prosto- asides accompanying the male dominated There's a host of boards labelled

paintings which for instance reminded us
that while rich young men were doing the
European tour and all the hedonism that
entailed their sister’s were stuck at home
Pamétové instituce nejsou z tohoto Uhlu pohledu jen préazdné, neutraini nddoby na historické going quietly bonkers.

‘Feminist Revision', starting to rewrite
history and some of them are actually
(intentionally?) hilarious. Some of the
placards made valid points of course but
some just seemed to be full of bitterness
and spite, especially (in our view) the
rant on Face & Place, Portraiture and
tickych vztah(. Pro porozuméni konkrétni vystaveé ¢i udalosti je tfeba rozumét i institucional- Landscape in the 18th Century.

ru neslouZi jen k zakryvani souc¢asnych problém.

vypraveéni, ale naopak velmi aktivni aktéfi zapleteni do ekonomickych, spolecenskych a poli-

nimu zazemi, ve kterém vznikla. Kromé toho z této perspektivy také vyplyva potreba vytvaret
transparentni a dobfe fungujici pamétové instituce, jez mohou tvofit vérohodné zazemi pro
vyporadavani se s nejriznéjsimi historickymi i sou¢asnymi problémy. Tripadvisor, Danny H., Gnor 2020

It has a mix of the usual old

Intervence - feministicka oprava (Muzeum uméni Manchester) masterpieces and some more

. . , ., ., . B . modern works. Z blogu White Little Attic, 17. kvétna 2019
Manchester Art Gallery je méstskym muzeem uméni, vystavujicim své sbirky jak prostred- The thing that will stay with me was
nictvim stalych expozic, tak skrze tematické vystavy. Ve sbirce zahrnujici celou chronologii the feminist perspective plaques Yesterday | went to Manchester Art Gallery.

v ., e, , . L, , ., . . . around the exhibits. It made me Lovely gallery, with some great artworks.
déjin uméni se vyjima zejména sbirka viktoridnského uméni a prerafaelit(. Stalé expozice really relook at the art and gave But 1 thing ruined the entire experience: The
predstavuji klasickou prezentaci sbirky s ddirazem na kdnon nejvyznamnéjsich autord at jiz awhole new perspective to pieces feministeysiontiberclcnclenli ghteneht

that you may be familiar with. no new information—everyone knows that
women in the past didn't have the same
opportunities as men, we are talking about the
art world centuries ago. How sad and pathetic
are you that you're looking at great art, and all
you can think about is gender? This obsession
with the identity of the artist shows an
indifference to artistic merit and artistic quality.

z pohledu evropskych déjin uméni nebo z perspektivy regionu.

V roce 2015 u pfilezitosti mezinarodniho dne Zen vznikla pod nazvem ,feministicka oprava
(feminist revision)" série textll umélkyné Anne-Louise Kershaw. Texty predstavovaly dopl-
néni hlavnich kuratorskych text( ve stalych expozicich. Galerie samotna pak tuto sadu text(
prevzala a v roce 2018 ji vystavila jako soucast stalé expozice. V soucasnosti jiz tyto texty

v expozicich nejsou, zdroven vSak galerie fadu jejich podnétd zaclenila do svého programu.

Texty napfiklad upozorhovaly, Ze: ,,Dramaticky rdst britského bohatstvi v 18. stoleti (které ne-
prokapalo k tém, ktefi by je potfebovali, ale jen dalo bohatym muzim dalsi penize k utraceni)

Ceho si véimnout %ﬂ

— Texty ,revize" pouzivaji hovoroveé vyrazy v protikladu k formalnim

pfinesl| vétsi poptavku po uméni a designu (za co jiného také utracet penize ve stoleti, které

vynalezlo chudobince?). [...] Jedinym tGcéelem bylo umoZnit bohatym chlapkim, ukazovat

svym posh kdmosim jejich bohatstvi a vkus.” V ¢asti vystavy nazvané ,Mytus, sen a realita” WL B L

sarkasticky komentuji jeji zaméreni takto: ,Vystava zkouma zpUsoby, jakymi v tomto obdobi — Vtextech je pfitomna i silna emocni stranka: jak uméni a zpusob

muzsti autofi (jsou zde také dvé Zeny, ale klid — pfevaZuji muzi) zobrazovali (tradi¢né dokona- jeho instalace pUsobi.

16) muZské a Fenské télo; fakt radi se divali na sexy télal” — Feministicka perspektiva se zaméfuje nejen na estetické, ale také

na socialni a ekonomické podminky vzniku a Sifeni uméni.
— Galerie nebranila pritomnosti téchto textl v expozici.

67 Srov. Hitps://www.advojka.cz/archiv/2020/1/negativa-umeleckeho-trhu; https://artalk.info/news/jak-nove-promyslet- — Intervence je produkéné i finanéné nenaro¢na.
umelecke-a-kulturni-instituce-1-cast; https://artalk.info/news/reakce-kunsthalle-praha-na-kritiku-jejich-fungovani-a-

financovani. O kritice informovala také mainstreamova média v&. Ceské televize, portélu iDnes & Novinky.cz.
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Ukol - institucionalni kritika

Vyberte si jednu instituci a pokuste se o jeji institucionalni kritiku
prostfednictvim ndsledujicich otdzek. Otazky cerpaiji z principu
kritické muzeologie, dekolonizace a institucionalini kritiky.

Jaky ma instituce status a pravni formu?

Jakymi zpUsoby je instituce financovana?

Kdo instituci fidi a jaké podléha kontrole?

Jak instituce pracuje s vlastni historii a historii své budovy?

Jak instituce pracuije s historii své sbirky? Jakymi kritérii se
fidi zpUsob doplfiovani sbirek?

UmoZnuje instituce participaci vefejnosti na svych
aktivitdch? Pokud ano, jakym skupindm obyvatel?

Jak byste popsali zajmy, jez ma instituce prosazovat v zavislosti na zplsobu,
jakym byla zfizena? Jak se tyto zajmy odrazeji v ¢innosti instituce? Jak reaguje
instituce na promény spolec¢enského kontextu od doby, kdy byla zalozena?




Public history - intervence

Vy3e popsané pamétové praktiky, média a instituce si Ize pfedstavit jako repertoar zptsobd,
jakymi se v souCasnosti zachazi s minulosti ve vefejném prostoru. Optikou téchto kategorii Ize
nahliZet na konkrétni existujici pociny nebo také vlastni plany a aktivity. Kdy ma smysl vyjit vstfic
ocekdvanim, jez se s danou praktikou, médiem nebo instituci poji, a kdy je vhodné vykrocit ze
zabéhnutych koleji? Hrat ,repertodr” déjin ve vefejném prostoru vSak vyzaduje kromé koncep-
tudlni vybavy takeé reflexivni pfistup a vnimavost na specifika konkrétnich situaci a témat.

Dobre to ilustruiji priklady, vybrané do sekce ,,Intervence”. Shahak Shapira napfiklad vyuzil
digitalni média k intervenci do zaZzité praxe fotografovani v berlinském pamatniku holokaustu.
Ukazal, Ze produkce a sdileni fotek na mistech historickych tragédii vyzaduje zvlastni reflexi.
Zaroven vSak, kdyz se mu autofi problematickych fotografii ozvali, jejich fotografie nahradil
texty sebereflexi, kterymi na jeho koldZe reagovali. Projekt tak nikoho zbyte¢né nedehonestuje.
Shapira svym projektem prokézal citlivost k povaze digitalnich médii i k pamétové praktice na-
vstévovani pamatniku holokaustu. Historici a historicky z Antikomplexu intervenovali vystavou
Zmizelé Sudety do dobové vyhrocené debaty o odsunu, vyhnani ¢i vysidleni ¢eskych Némcu

z povale¢ného Ceskoslovenska. Srovnavaci fotografie sudetské krajiny nabidly novou perspek-
tivu na disledky historickych udalosti a pfispély ke zklidnéni spord. Prostfednictvim feministic-
ké revize popisek vystavenych uméleckych dél intervenovali kuratofi Manchester Art Gallery do
konvencnich zpUsobu jejich vystavovani. Chtéli podpofit kritickou vnimavost navstévnik( vici
roli galerijni instituce, jeZ ve vztahu k tradici ur€uje vyznam vystavenych dél. Praveé tyto druhy
citlivosti patfi k dllezitym kompetencim vSech, kdo praktikuji déjiny ve verejném prostoru.

Perspektiva intervenci je v souvislosti s roli historika ¢i historicky a déjinami ve verejném pro-
storu kli¢ova, a proto na ni klademe patfic¢ny diraz. Doufame, Ze konkrétni pfipady zachazeni
s minulosti a téZ priklady intervenci podniti Ctenare a Etenarky, aby kriticky reflektovali nejen
praxe, média a instituce na poli public history. Snad se nam podafilo téma otevrit s aplikacnim
potencialem, jako pfipadny ndvod pro budouci intervence, které pfispéji k funkéni popularizaci
historiografie, ke kritické reflexi rozsitenych praxi zachazeni s minulosti, ke kultivaci vefejnych
debat o historii a podpofi kreativitu na poli vzdélavani a vystavovani déjin.

Tento text je tak stejnou mérou teoretickym zakladem, na kterém Ize déle stavét vlastni studium
¢i profesni rozvoj, jako vyzvou k akci. Jako autofi bychom si prali, aby podporoval své ¢tenare

a Ctenarky k vykroc¢eni do terénu verejného prostoru a ke snaze byt citlivymi na rzné zpUsoby,
jakymi je v ném minulost pfitomna.




Stephen Gapps
Praktiky
autenticity

Pojem autenticity patfi k dlleZitym, avSak obtizné uchopitelnym terminim v oblasti public
history. Proto mu vénujeme i jeden z prekladl v této knize. Text plivodné vysel v kontextu
publikace Handbook of Reenactment Studies. Reenactment je zde vSak chdpan Siroce jako
fenomén prostupuijici celou kulturou vzpominani od paméti holokaustu po festivaly stfedo-
vékych femesel. Gapps ve svém textu nejen nastifuje zakladni vyvoj vyznamu tohoto pojmu,
ale také upozorfuje na etické a politické spory doprovazejici rekonstrukce rlznych historic-
kych udalosti. Pfinasi také argumenty, pro¢ by se akademici méli zabyvat reenactmentem,

a tematizuje zpUsoby vyjednavani o autenticité v téchto komunitach.

Stephen Gapps je australsky historik vénujici se dlouhodobé public history zejména v sou-
vislosti s kolonizaci Australie. Je autorem ocenéné knihy Cabrogal to Fairfield — A history of
a multicultural community a od roku 2011 pracoval jako kurator Australian National Maritime
Museum, kde pfipravoval mimo jiné vystavy o prvni svétové vélce nebo vojenské podpore
Austrélie nezavislosti Indonésie. V soucasnosti se zabyva vyzkumem valek mezi plvodnimi
obyvateli Australie a britskymi kolonizatory (Australian Frontiers Wars).
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Stephen Gapps
Praktiky autenticity

Autenticita je hlavnim a charakteristickym rysem historickych rekonstrukci. Pro reenactory je
autenticita kli¢ovym méfitkem Uspésnosti jejich simulaci a rekonstrukci udalosti a véci z his-
torie. Praktiky autenticity, které reenactofi pouzivaji, maji silny vliv na podoby historickych
vypravéni pfitomnych v reenactmentu a jsou silné spojeny s vlastnim minénim reenactort

o tom, jak sami prozivaji minulost.

0d 60. let 20. stoleti, kdy v zapadnich spole¢nostech pfibylo volného ¢asu a individualniho
bohatstvi, doSlo k demokratizaci tvorby déjin a této tvorby se ve stale vétsi mite ujimali ama-
térsti tvarci déjin a provadéli ji mimo obvykla mista statem posvécené a védecké historie.
Soucasné s rozmachem cestovniho ruchu zacaly historické zabavni parky, jako napfiklad
Colonial Williamsburg a Plimoth Plantation v USA, propagovat kostymované historické inter-
prety v sugestivnim prostfedi jako pohlcujici a autentické zazitky z minulosti, pfestoze tyto
inscenace byly pouze imitaci minulosti).

Pouceni proménami muzejnich expozic a vzdélavacich metod a povzbuzeni novymi social-
nimi déjinami zacali samozvani histori¢ti reenactofi doslova brat historii do vlastnich rukou —
provadeéli vlastni vyzkum, Sili si vlastni kostymy a vyrabéli repliky historickych predmét(. Ac-
koli dochazelo ke kfiZeni s nostalgickym oZivovanim mizejicich uméleckych femesel, jako je
kovérstvi a zpracovani klZe, reenactment byl Gzce spjat s novymi metodami vzdélavani ve-
fejnosti. Zejména v USA, Velké Britanii a Australii se od 60. do 90. let 20. stoleti reenactment
rozsifil mimo oblast vzpominkovych akci a byl propagovan jako pfistupnéjsi forma vzdélavani
a poznavani minulosti prostfednictvim hmatatelnych predmétd, Zivych vystoupeni a inte-
rakce s verejnosti. Evropa tento pfistup rychle nasledovala a v posledni dobé byl zapojen do
vzdélavaci praxe v zemich, jako je Turecko a Indonésie.

kované nebo kurdtorované verze historické reprezentace. Hledani autentického zazitku z minu-
losti bylo jisté divodem rychlého rlistu a popularity inscenovanych historii od 60. let 20. stoleti.
To protoze lidé skutecné provadéli déjiny — pouZzivali artefakty tak, jak mohly byt pouzivany

v minulosti —, dodavalo to simulaci divéryhodnost skute&né historické reprezentace.

Tento obecny priklon k reenactmentu jako autentickému zazitku vSak nelze zaménovat za to, jak
sami reenactofi pouzivaji termin autenticita. Autorizace konkrétnich pfedmétl jako pravych Ci

1  Stephen Gapps, Performing the Past: A Cultural History of Historical Reenactments, Disertacni prace obhdjend na
University of Technology Sydney, Sydney 2002. Dostupné z https://opus.lib.uts.edu.au/handle/10453/20121 (19. 4. 2024)
Dean MacCannell, Staged Authenticity: Arrangements of Social Space in Tourist Settings, American
Journal of Sociology 79,1973, €. 3, s. 589-603.
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redlnych (autentizace) byla dlouho doménou muzei a odbornikd. Podobné jako v pfipadé bada-
tell v oblasti rodinné historie ze 70. let 20. stoleti Ize fici, Ze reenactofi prispéli k demokratizaci
autentizac¢nich procesut. Komunity historickych rekonstrukci si vytvofily specifickou skalu auten-
ticity, kterd se vztahovala na vnimanou kvalitu jejich vystoupeni a rekonstruovanych predméta,
coz zase fungovalo jako prostfedek pro pomérovani statusu skupiny. Lpéni reenactor(i na auten-
ticité jako ztélesnéném fyzickém prozitku minulosti bylo kritiky této praxe a zejména tradi¢nimi
historiky Casto precernovano. Historicti reenactofi se zase zameéfovali na to, co bylo popsano jako
jedno z ,,mnohogetnych lidovych uZit" terminu autenticita ve smyslu ,,autorita autentizovat™.?
0d 70. let 20. stoleti je tato kontextové specificka konceptualizace autenticity charakteristickym
rysem postupU historickych reenactor( a jejich oficidlnich inscenaci rekonstrukci. Mnozi ree-
nactofi se propojili s experimentalni archeologii, kde jsou artefakty rekonstruovany a pouzivany,
aby se Zjistilo, zda to vrhne nové svétlo na zplsoby, jakymi mohly byt tyto pfedméty v minulosti
pouzivany. Néktefi reenactofi se napfiklad propojili s experimentalni plavbou, aby rekonstruovali
vikingskeé langskipy a testovali teorie, jak daleko mohly cestovat. V nékterych pfipadech, jako je
napriklad pouzivani obuvi z doby kamenné, testovani skute¢nymi lidmi nepochybné ukazalo, ze
historické rekonstrukce mohou poskytnout uzite¢né informace, které by laboratorni testy prav-
dépodobné nezjistily. Tyto vySetfovaci postupy historickych rekonstrukei byly kritizovany kv(li
vyroklim svych pfiznivcd, Ze jsou pravdivéjsi — Udajné redlnéjsi — a tedy dokonalejsi nez postupy
akademické historie. To vS§ak ma tendenci precenovat vliv experimentalni archeologie na postu-
py reenactmentu, které se ziidkakdy vyskytuiji izolované od akademické historie.®

V 90. letech 20. stoleti si mnozi individualni reenactofri zfizovali vlastni mobilni muzea, ktera
bylo mozné nalozit do pfivésU a rozlozit na vefejnych akcich. Reenactorské skupiny peclivé
pfipravovaly své tdbory oZivené historie (living history) na vefejnych akcich a nabizely zaZitky
v podobé pop-up muzei pod Sirym nebem. U mnoha reenactor( prispivalo védomi spravnos-
ti nebo autenticity k posileni soudrZnosti skupiny i k vefejnému poslani. Zatimco se reena-
ctofi obecné vyhybali otdzkdm po povaze dlkaz( a po tom, kdo autentizuje, co je spravné,
zamérovali se na jemné a Casto chybéjici detaily velkych akademickych historii v muzeich

a ucebnicich. Jednalo se o méfitko historie, které mohli zvladnout jednotlivci a malé skupiny
a kterému rozumeélo jejich publikum. Navzdory otdzkam ohledné toho, co je to dliikaz nebo
spravny postup pfi simulacich, predstavovaly postupy rekonstrukce vyzvu pro historické
mysleni — vyzvu, kterou se historici oficialné zadali zabyvat teprve relativné nedavno.*

2 D.MacCannell, Staged Authenticity, s. 589-603.
Dimitrios Theodossopoulos, Introduction: Laying Claim to Authenticity: Five Anthropological Dilemmas, Anthropological
Quarterly 86,2013, ¢. 2, s. 340-341.
Thomas Fillitz a Jamie A. Saris, Debating Authenticity: Concepts of Modernity in Anthropological Perspective, New York 2013.

3 Vanessa Agnew, Reenacting the Stone Age: Journeying Back in Time Through the Uckermark and Western Pomerania, in
David M. Dean (ed.) A Companion to Public History, Hoboken, New Jersey, 2018, s. 365-375.

4 V.Agnew, Reenacting the Stone Age.
Stephen Gapps, Mobile Monuments: A View of Historical Reenactment and Authenticity from Inside the Costume
Cupboard of History, Rethinking History 13, 20089, ¢. 3, s. 395-409.
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Pozornost vénovana detaillim pfi historickych rekonstrukcich dodala pfedstavenim bohatou
textovou mizanscénu, ale ddraz na autenticitu vyvolal dalsi, nékdy necekané problémy. Kon-
cem 90. let 20. stoleti se historické rekonstrukce staly znamymi jako bezpecné utodisteé pro
vyjadfovani konzervativnich politickych nazor( — zejména v USA ve vztahu ke Konfederaci

v rekonstrukcich historickych bitev z americké ob&anské valky.® Reenactofi mohli politiku
vydavat za historii a zaroven tvrdit, Ze vytvareji autentické rekonstrukce. Zasada autenticity
se tak stala obhajobou napfiklad zafazeni Minstrel show na akcich pfedstavujicich americ-
kou ob&anskou valku nebo nacistické vojaky do rekonstrukci druhé svétové valky.® Mnohé

z téchto skupin se védomé zaméfily na dlslednou historickou pfesnost, aby posilily pfijeti
ostatnimi reenactory. Lidé, ktefi nesplfiovali ndro¢né standardy autenticity, mohli byt organi-
zatory z akci vylouceni, ale bylo obtiZzné vyloucit velmi pfesné, i kdyZ nevkusné reprezentace.

Vyuzivani pozadavku na autenticitu pfi politizaci historickych rekonstrukci vedlo k formé
kontra-politiky, ktera neni pfili§ zndma vné reenactorskych skupin. KdyZ se v Australii na
vefejnych akcich objevili némecdti valeéni reenactofi z druhé svétoveé valky, jini reenactofi se
poustéli do ¢asto vasnivych debat o etickych otazkach tykajicich se hranic rekonstruovatelné
historie. Kdyz se v 90. letech 20. stoleti v Australii objevily reenactorské spolky Konfederace,
vznikly jako pfima politickd reakce skupiny Unie.” N&které reenactorské skupiny byly skuteé-
né zaloZeny specidlné proto, aby rozsifily skalu reprezentaci v reenactmentu, aby Celily politic-
kym prosazovanim se v ramci reenactmentu a aby uhajily spornou povahu historickych uda-
losti. Autenticita v reenactmentech anglické obanskeé valky 17. stoleti napfiklad znamenala,
Ze bylo tfeba ukazat spektrum politické prislusnosti od radikalnich rovnostaru (levellers) po
konzervativni royalisty. Provozovani reenactmentu bylo ¢asto vnimano jako v podstaté muz-
ska zaleZitost, pfitazliva pro nostalgickou, konzervativni politickou vétev. Nicméné rekonstruk-
ce demonstraci sufrazetek z poc¢atku 20. stoleti nebo reprezentace afroamerickych vojakl na
akcich ob&anské valky &asto fungovaly jako forma kontra-politiky.®

Etické otazky spojené s predvadénim nepfijemnych udalosti se dramatictéji vynofily pfi verej-
néjSich nebo oficidlné schvalenych rekonstrukcich, zejména v muzeich ozivlé historie. V roce
1994 se muzeum Colonial Williamsburg rozhodlo rekonstruovat prvky americkeé historie

18. stoleti, které nebyly dostate¢né zastoupeny, konkrétné kazdodenni Zivot Afroameri¢an(.
Oznameni, Ze do predstaveni bude zafazena drazba otrokd, se zpoc¢atku setkalo s poboure-
nim verejnosti. Pfedstaveni se vSak uskutecnilo a jeho Zivost nakonec plsobila proti odpor-
nému konceptu drazby otroku. Jak fekl jeden z protestujicich, ktery se rekonstrukce zdcastnil

a nasledné na ni zménil nazor, ,, bolest méla tva¥, nediistojnost méla télo, utrpeni mélo slzy".°

5  Tony Horwitz, Confederates in the Attic. Dispatches from the Unfinished Civil War, New York, 1998.

6  Pozn. prekladatele: Nedilnou soucasti téchto Minstrel show bylo uZivani tzv. blackface, tedy situace, kdy herci s bilou pleti
karikuji €i jinak pfedvadéji postavy tmavé barvy pleti.

7  S.Gapps, Performing the Past.

8 S.Gapps, Performing the Past. T. Horowitz, Confederates in the Attic.

9  Cary Carson, Colonial Williamsburg and the Practice of Interpretive Planning, The Public Historian 20, 1998, €. 3, s.51.
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Ackoli se nezasvécenym mUZe zdat, Ze se rekonstrukce pfili§ soustiedi na autenticitu rekvi-
zit a kostymu, Ustfedni roli hraji také otazky tykajici se autenticity samotnych ucinkujicich.
Jisté, néktefi reenactofi napfiklad prosazovali, ze genderové role by mély odrazet ty histo-
rické: zdalo se, ze autenti¢nost by méla znamenat, ze muze by méli hrat muzi. Reenactérské
skupiny vsak Celily redinym otazkam ohledné diskriminace, pokud odmitaly dovolit Zenam
ztvariovat muZe. Potom rychle, i kdyZ nékdy neochotné, pfijimaly Zeny hrajici muZské gen-
derové role.’ Tyto skupiny také &asto zaZily své vlastni pfipady Zen vydavajicich se za muze.
Az soudni spor, ktery vedla Zena ztvarfiujici vojaka z americké ob&anské valky proti Spravé
narodnich park USA, pfesvédcil vefejnost mimo komunitu reenactmentu, Ze jeji vystoupeni
je ve skuteénosti historicky spravné.™

Snaha o autenticitu pfinesla dalSi nec¢ekané problémy reenactor(im, jejichz rekonstruované
predméty jsou zamérné nové vyrobeny a nevyzafuji viastnosti a auru minulosti, po kterych
divaci touzi. Autenticky predmeét je obvykle chapan spiSe jako original nez jako napodobeni-
na. Pro reenactory je v8ak muzejni artefakt sém o sobé neautenticky. Reprodukce s Cerstvy-
mi znamkami po vyrobé, je pfesnéjSim zobrazenim toho, jak by se pfedmét z minulosti jevil
lidem v minulosti. Ve vefejnych expozicich maiji divaci problém porozumét rekonstruovanym
predmétim, které nemaiji patinu stafi, jakou o¢ekavaiji lidé vychovani na pamatkové pédi

a muzejnich expozicich.'?

Praktiky reenactmentu byly ¢asto zvenéi vnimany jako posedlost detaily na ukor kontextu —
do té miry, Ze pozorovatelé Easto povaZovali historické rekonstrukce za zcela neautentické.'®
Tyto kritiky vSak Casto smésuji védecké chapani autenticity se specifickymi hodnotami a po-
uzivanim tohoto terminu v rdmci reenactérskych komunit a opomijeji dllezité politické de-
baty, probihajici uvnitf téchto skupin. S tim, jak se budou objevovat dalsi etnografické studie
reenactmentu, se v§ak téchto vice vyznamu autenticity vyjasni a pfispéje k nasemu chapani
pretrvavajiciho zajmu verejnosti o reenactment jako formu historické reprezentace.

10 S.Gapps, Performing the Past.

11 DeAnne Blanton a Lauren M. Cook, They Fought like Demons: Women Soldiers in the American Civil War, Baton Rouge,
2002.

12 S.Gapps, Performing the Past. T.Fillitz a J. A. Saris, Debating Authenticity.

13 Gregory Hall, Selective Authenticity: Civil War Reenactors and Credible Reenactments, Journal of Historical Sociology 29,
2016, ¢.3,s.413-435.
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Jasminko Halilovi¢
Od knihy k muzeu:
cesta, ktera mi
zmenila zivot

Text Jasminka Halilovice je ivodem k publikaci doprovazejici expozici War Childhood Muse-
um v Sarajevu. Halilovi¢ v ném popisuje vznik tohoto muzea vénovanému obléhani Sarajeva
v letech 1992-1996. Text ukazuje, jak mlZe vypadat proces zrodu takovéto instituce na
pomezi obcanského aktivismu, podnikani a vzdélavani. Kromé toho je tato instituce vyznam-
nym pfikladem vyrovnavani se konkrétni komunity s relativné neddvnou traumatizujici uda-
losti a snahou nalézt jazyk, jak obléhani mésta prezentovat zahrani¢nim navstévnikim. Text
vybirdme mimo jiné proto, Ze prezentuje projekt, ktery nevzesel primarné z akademického
prostfedi ¢i tradiénich pamétovych instituci, a nabizi tak odlinou perspektivu nez zbyvajici
preklady.

Jasminko Halilovi¢ je pfedevsim zakladatelem a feditelem War Childhood Museum v Sara-
jevu, které bylo otevieno v roce 2017 a o rok pozdéji obdrzelo ocenéni Evropské muzeum
roku. Halilovi¢ vystudoval finanéni management a nyni se vénuje vyzkumu managementu
mugzei. Pfed zaloZenim muzea se podilel na vzniku nékolika jinych podnikatelskych subjektu.
V souvislosti s muzeem vystupuje na fadé konferenci a univerzit. V roce 2018 byl zafazen do
Zebricku ,,30 pod 30" ¢asopisu Forbes.




Jasminko Halilovi¢
Od knihy k muzeu: cesta, ktera mi zménila Zivot

Kdyz jsem v roce 2010 zacal sbirat vzpominky pro tuto knihu, nic nenasvédcovalo tomu, Ze
se poustim do projektu, ktery bude trvat tolik let. Tisic jednotlivcd, jejichZ vzpominky jste Cetli
na prfedchozich strankach, mi poslalo i dal$i materialy: pfedméty, dokumenty a fotografie.
Kdyz jsem si uvédomil, Ze si tolik lidi ponechalo nedocenitelné pamatky z valky a povazuje za
dllezité podélit se o né s ostatnimi, vznikla myslenka na zaloZzeni War Childhood Museum.

Nejsem si jisty, kdy pfesné tento napad vznikl, ale vim, ze 4. kvétna 2012 jsem si sedl a se-
psal prvni koncept War Childhood Museum — jak vznikne, rozsah jeho ¢innosti a jakou roli by
mélo plnit. KdyZ jsem pracoval na knize, mé prostfedky byly velmi omezené a myslenka na
vytvoreni muzea se zdala nedosazitelna. Pfestoze kniha a muzeum v mé mysli rostly spolec¢-
né, soustredil jsem se na knihu, jejiz prvni vydani vyslo v roce 2013.

Pred vydanim knihy jsem citil, Ze mam zodpovédnost vici ucastniklim, ktefi do ni prispéli,
i vSem ostatnim, ktefi byli za valky détmi. Vystupoval jsem jako hlas nasi generace. Budou
spokojeni? Budou naplnéna jejich ocekavani? Budou hrdi? Kniha War Childhood méla pfi-
nést odpovédi na tyto otazky — a velmi rychle se to také stalo.

KFtu knihy v Sarajevu se zucastnilo pres tisic lidi a jejich dojmy potvrdily, Ze jedna ¢ast Uko-
lu — zdokumentovat a prezentovat nase zkusenosti formou knihy — byla spinéna spravné.
Dalsim krokem bylo pfedstavit zkusenost vyristani ve vélce za hranicemi Bosny a Hercego-
viny, a to predevsim kvUli détem, které dnes prozivaji své vlastni valecné détstvi.

Kratce pred vydanim knihy War Childhood mé kontaktovala jedna z nasSich Uc¢astnic, lvana

s tim, Ze pfijede ze Zahrfebu do Sarajeva na kfest knihy. Na tom by nebylo nic neobvyklého,
kdyby se lvana nevracela do svého rodného mésta poprvé od chvile, kdy tam byla zranéna
v roce 1994. Dalsi Ucastnice z Kanady mi podékovala za to, Ze kniha zahdjila v jeji rodiné ho-
vor o minulosti. Tehdy jsem si uvédomil schopnost knihy War Childhood ménit Zivoty; védél

Béhem mezindrodniho propagacniho turné knihy jsem pokracoval v rozvijeni myslenky War
Childhood Museum. V kvétnu 2013 jsme usporadali akci v Bélehradé. Vystavil jsem stranky
z knihy, a to byl prvni pokus prenést tyto vzpominky z knihy do fyzického prostoru. Nasledo-
valy propagacéni akce v Evropském parlamentu v Belgii, stejné jako v Rakousku a Polsku. Poté
byly sjednany dohody o vydani knihy v némeckém a japonském prekladu.

Se svym ndpadem na War Childhood Museum jsem se nesvéfil mnoha lidem. Kratce pred

vydanim knihy bylo Narodni muzeum Bosny a Hercegoviny, jedna z nejuznavanéjsich institu-
ci v regionu, uzavieno kvuli nedostate¢nému financovani. Jakakoliv zminka o novém muzeu
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v dobé, kdy byly vladni investice do kulturnich instituci na historickém minimu, znéla jako
blahové snéni.

Sny se stavaji skutecnosti

Pribéhy, které jsem slysSel, lidé, které jsem potkal, a vSe ostatni, co jsem se pfi praci na knize
dozvédél, ve mné zanechalo nesmazatelny dojem. Vypraveéni téchto pfibéht se stalo mym
Zivotnim poslanim a zaloZeni War Childhood Museum mi pfipadalo jako néco, co musim udé-
lat. Na konci roku 2014 jsem se citil pfipraven zacit druhou, vice vzrusujici kapitolu projektu
War Childhood a pfenést vzpominky ze stranek knihy do fyzického prostoru. Védél jsem, Ze
to bude vyzadovat vydatné;jsi prostfedky a predevsim lidi.

Prvni osobou, kterou jsem kontaktoval, byla Selma Tanovié, s niZ jsem se sezndmil pfi pracina
knize a jejiz vale¢né deniky prokazuji fundamentalni snahu dokumentovat a uchovavat historii

s velkym smyslem pro detail. Védél jsem, Ze ma dva magisterskeé tituly z Iékafské antropologie

a Ze se ve své praci zabyva traumatem a dopady valky na déti a dospivajici; pfirozené byla prvni
osobou, se kterou jsem chtél probrat svUj ndpad muzea. Na konci naseho rozhovoru pres Skype
Selma vyjadfila ochotu vratit se z Pafize, kde studovala, do Sarajeva a spolupracovat se mnou na
zalozeni War Childhood Museum, a to i presto, Ze jsem ji na oplatku nemohl nabidnout viibec nic.

DalSim ¢lenem naseho tymu se stala Amina Krvavac. V té dobé studovala prava déti v postgra-
dualni drovni studia. Nasim prvnim spolec¢nym ukolem bylo vypracovat metodiku: jak budeme
tvorit sbirku pro War Childhood Museum. Rozhodli jsme se, Ze kromé osobnich predmétt a je-
jich doprovodnych pfibéhl nato¢ime také videozaznamy svédectvi lidi, ktefi byli za valky détmi.

Prvni artefakty ve sbirce muzea byly ty, které jsme ziskali od Gc¢astnikld na knize: Meliny ba-
letni stfevice, Filiplv obal na humanitarni pomoc, Almina kniha z Narodni knihovny... Rychle
DUvéra, kterou jsem si pfi praci na knize s Ucastniky vybudoval, byla pro vznik War Childhood
Museum zasadni, a proto jsou kniha a muzeum dvé neoddélitelné ¢asti jednoho celku.

Toto obdobi, od zad4tku do poloviny roku 2015, bylo obzvl&st naroéné, protoze jsme pra-

a nemohl jsem se o tuto radost podélit s ostatnimi. Rozhodli jsme se, Ze nasi praci nechame
v tichosti, dokud nebudeme mit dostatek ¢asu na otestovani nasi metodiky a dokud nezajis-
time, abychom byli pfipraveni pfivitat co nejvice Gcastniku.

Béhem tohoto obdobi jsem pfiSel s neologismem ,,umuzejiti” — ,,ucinit néco soucasti muzej-
ni sbirky”. Ukazalo se, Ze v pfipadé naseho muzea ,umuzejiti” znamena vic nez jen zaradit
predmét do muzejni sbirky. Ve vétsiné pfipadd tento proces zahrnoval to, Ze U€astnik nejprve
pfedmét nasel a oZivila se jeho pamét. Zadaly se pokladat otazky a zalaly hovory. Nékolik
prvnich rozhovora s Ucastniky ukdazalo, jak katarzni a az terapeuticky tento proces muze byt.
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Prvni tiskovou konferenci jsme usporadali v zafi 2015, kde jsme verejné oznamili, Ze pracu-
jeme na vybudovani War Childhood Museum. To byla nasSe prvni oteviend vyzva lidem, ktefi
byli za valky détmi, aby ,,umuzejili své pamatky. V té dobé jsme vybavili malé studio pro
Ucely nataceni video svédectvi. Zbytek nasich aktivit — schizky tymu, setkani s Uc¢astniky,
predavani predmétll, obchodni schiizky — se odehraval v mistnich kavarnach. Toto muze-
um —jediné svého druhu na svété — se tak vlastné zrodilo v sarajevskych kavarnach.

Do nasi sbirky pribyly stovky novych exponatt a nas videoarchiv byl den ode dne bohatsi.
Zhruba po roce nase sbirka Citala pfes 3 000 exponatl a 100 hodin videozaznamd.

Muzeum, které existuje i neexistuje

Zatimco nas tym pracoval na vyvaoiji sbirky, hledal jsem pro ni i trvaly domov. Navstévoval
jsem sarajevskeé ulice, peclivé sledoval nabidky a provadeél studie proveditelnosti. Kazdy
prostor, ktery mél potencidl, jsem navstivil se svymi prateli architekty a odhadli jsme, kolik
investic si prostor vyzada. Posilal jsem dopisy mistnim Uradtim. Ve vzacnych pfipadech, kdy
na tyto dotazy pfisly odpovédi, byly jejich odpovédi neuspokojivé.

Jadro kazdého muzea tvofi jeho sbirka. V tomto smyslu jsme jiZ sbirku méli, War Childhood
Museum jiZ existovalo. V&dél jsem, Ze kdybychom zadali vystavovat — at uz dodasné nebo
virtualné —, splnili bychom dalsi zékladni funkci muzea. V souladu s tradiénim pojetim muzea
v8ak muzeum bez stalého prostoru, bez stélé expozice, neni muzeem. Tak se stalo, Ze jsem
byl feditelem muzea, které zaroven existovalo i neexistovalo. Védél jsem, ze skutec¢né existu-
je, ale protoZe naSe prace nebyla vidét, ostatni si mysleli, Ze neexistuje.

Prestoze se muzeum nedalo navstivit, zprava o ném se jiz rozsifila za hranice Bosny

a Hercegoviny. V patach japonského vydani knihy, kterou vydalo vyznamné nakladatelstvi
Shueisha Inc. Mluvil jsem o muzeu v Tokiu, Kjétu a HiroSimé. O Vale¢ném détstvi informo-
vala néktera z nejrenomovangjsich japonskych médii, véetné Nikkei Asian Review a Asahi
Shimbun. Okopiroval jsem ukazku ¢lankd o Valeéném détstvi, které se objevily v nejctenéj-
Sich novinach na svété, a predloZzil je mistnim Uradlim spolu s mymi dopisy. Nezadal jsem

0 penize, ale o prostor. Nezadal jsem ani o prostor zdarma, ale o prostor k pronajmu. Bohuzel
tyto Zadosti nebyly vyslyseny.

Ve zcela zkorumpované spolecnosti, kde jsou vSechny slozky moci — politika, ekonomika i mé-
dia — jasné rozdéleny mezi tfi dominantni etnické skupiny, boj o muzeum, které patfi vSem stejné
a nikomu vyhradné, neni snadnym tkolem. To jsem zpocatku nechapal; naivné jsem si myslel,
Ze proti protivalecnému, détskému muzeu nikdo nemUiZe protestovat. Velmi rychle jsem si vSak
uvédomil svou vlastni divérfivost a to, Ze nds ceka tézka cesta.

Nebyl to prvni netispéch od doby, kdy jsem zacal upravovat War Childhood, kvUli némuz se zda-
lo, Ze prekazky prevazuji nad moznostmi. Obratil jsem se na ty, ktefi mé podporovali a ktefi stali
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za timto projektem: na pratele, UCastniky a partnery. Zahajili jsme medialni kampari na podporu
War Childhood Museum a vedli jsme otevieny a vefejny boj za jeho staly domov. Podpora médii
a verejnosti byla jednotna a neobyé&ejné Sirokd. Fanousci fotbalového kiubu Zeljeznicar vyveésili
dvacetimetrovy transparent s napisem ,,Pozadujeme otevieni War Childhood Museum"”. Dele-
gace Evropskeé unie a Rady Evropy usporadala akci na podporu War Childhood Museum. MGj
pritel Nihad KreSevljakovi¢ shromazdil podpisy vice nez 50 osobnosti vefejného Zivota, umélct
a odbornik( z oblasti kultury, ktefi pozadovali, aby vldda podpofila nase muzeum.

S cilem rozsitit mezi ostatni zpravu, ze War Childhood Museum jiz existuje, jsme se roz-
hodli uspofadat nasi prvni vystavu, ktera se konala od 4. do 14. kvétna 2016 v Historickém
muzeu Bosny a Hercegoviny. 3. kvétna 2016, noc pfed zahajenim vystavy, jsem napsal na
Facebook: ,Kdyz jsme se se Selmou rozhodli zacit spolupracovat na vytvoreni muzea, méli
jsme jen ndpad, vizi a knihu War Childhood jako zaklad pro nasi ¢innost. Ted, o rok pozdéji,
ve 23:00, jsme posledni v Historickém muzeu Bosny a Hercegoviny, kde zitra otevirame nasi
prvni expozici. Vale¢né détstvi je v tomto prostoru vSude kolem nas, uchované v neuveritel-
nych predmétech a vzpominkach, zdokumentované tak, jak jsme snili, Ze je zdokumentuje-
me. Slzy v naSich ocich nepfedstavuiji Ulevu na konci cesty. Vime, Ze nas jesté ¢eka boj za
stély vystavni prostor pro War Childhood Museum. Presto je to pro nas dulezity okamzik —
poprvé vystavime ¢ast nasi sbirky.”

War Childhood Museum, zvéénéné

Silny dést nezabranil nékolika stovkam navstévnikd, aby pfisli na zahajeni vystavy. Po verni-
saZi jsem napsal na Facebook: ,Od dnesniho vecera je War Childhood Museum nesmrtelné.
Vystava nyni doplfiuje nasi vyzkumnou praci — je to klicovy krok vpred na cesté k pfeméné
naseho dokumentacéniho projektu v muzeum. Neddvno jsme také zahdjili rozsahlé vzdélavaci
aktivity. Nyni jsou aktivni vS§echny tfi pilife nasi ¢innosti: vyzkum, vystava a vzdélavani. Na
otazku, zda jsem byl spokojen s Ucasti, jsem odpovédél, Ze ano, kvl sile, kterou v sobé méla
objeti od lidi, ktefi ke mné se slzami prichazeli. S nékterymi z nich jsem se setkal poprvé, ale
to neznamen3, Ze bychom se neznali.

A az se mé zeptaji na mé dalsi kroky, odpovéd' najdou hned v té prvni vété. Od dnesniho ve-
dera je Muzeum vélednych déti nesmrtelné. At uz bude otevieno nejdfive v Tokiu, New Yorku,
Sarajevu nebo jinde. At bude mit jediné stélé misto, nebo vice dogasnych. At bude cestovat
po svété, nebo se o ném dozvime z médii, o kterych jsme dosud neslyseli — na téchto otaz-
kach ted' uz zalezi méné. Od dnesniho vecera a navzdy bude War Childhood Museum exis-
tovat. A bude vysilat jasny vzkaz: ne valce, ano objeti.”

B&hem nasledujicich deseti dnud vystavu navstivilo vice nez 4 000 lidi a informovala o ni vSech-
na relevantni média v Bosné a Hercegoviné. Vystava se setkala s pozitivnim ohlasem v Sara-
jevu, Mostaru, a dokonce i v Banja Luce — coz je pro sarajevsky projekt zabyvajici se tématem
vélky neobvyklé. V hluboce rozvracené zemi se War Childhood Museum stalo platformou,
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ktera spoijila lidi, ktefi se odmitli smifit s rozdélenim. Zprava o vystave doletéla daleko — infor-
movala o ni BBC a nékolik dalSich mezinarodnich zdroj. Navstévnici vyplnili dvé navstévni
knihy, v nichZ popsali vyznam muzea pro né samotné. A zatimco cizinci psali: ,Myslim, Ze je to
prosté uchvatné” nebo , Jedna z nejlepsich vystay, které jsem kdy navstivila”, jedna z Ucastnic,
Sanja, ktera béhem valky pfisla o bratra a kterd darovala kamna, jimiz si jako mald holCicka topi-
la, napsala: ,,Dékuji vam, Ze jste nejmladsSim prezivSim vrétili dlistojnost a sebevédomi®.

Vice nez 1000 navstévnikl vystavy se vyfotilo s napisem ,,Chci War Childhood Museum"”
pro facebookovou kampan, s niz jsme pokracovali v naSem verejném boji a lobbovani za
stalé vystavni prostory.

Boj o prostor a priprava stalé expozice

Zajem o War Childhood Museum vyrazné vzrostl po prvni vystavé v Sarajevu. Nasledovaly
dalsi docasné vystavy a prvni détské dilny ve Skolach. S pomoci darc( a partnerd muzeum
zaméstnavalo deset lidi a rozsah jeho aktivit se kazdym dnem rozsifoval.

Od samého pocatku bylo mym cilem vytvofit sob&stacné muzeum. Sobéstacné znamena,
Ze muzeum bude financovano pouze ze svych vlastnich pfijma. To je velka vyzva pro kazdé
muzeum, ale pro War Childhood Museum obzvlast, protoZe v ném probihaji nejen vystavy,
ale také vyzkumné a vzdélavaci aktivity. Cisla ukazuiji, ze abychom udrZeli zakladni aktivity,
musime se jednoho dne dostat mezi tfi nejnavstévovanéjsi muzea v Bosné a Hercegoviné.
Byl jsem presvédcen, Ze tohoto cile miZeme dosdhnout, ale vyZzadovalo by to najit misto

v srdci mésta. V tomto smyslu by se mé Usili o nalezeni prostor muselo zaméfit na sarajevské
méstské ¢asti Centrum a Staré Mésto.

Mladi zastupitelé méstské ¢asti Staré Mésto, ktefi sami byli détmi za valky, zahdjili iniciativu,
aby muzeum naslo svUj domov praveé v této ¢asti. Tato iniciativa vSak Celila nékolikamési¢nim
obstrukcim ze strany etno-nacionalistU, ktefi hajili své soukromé, mistni zajmy. O tom vSem
jsem verejné hovoril v nadéji, Ze nas poctivy a transparentni pfistup pfinese bosenskeé a her-
cegovskeé spole¢nosti néjaky pozitivni vyvoj.

Ve stejné dobé o muzeu psalo mnoho mezindrodnich médii, naptiklad Reuters, The Huffing-
ton Post, The Economist, CNN, Lonely Planet a Der Spiegel. Muzeum dostévalo pozvanky od
nekterych z nejuznavanéjsSich univerzit a konferenci. Kontrast mezi celosvétovou podporou

a uznanim a podporou mistnich Uradd, které byly zodpovédné za pridéleni prostor, byl neuvé-
fitelné frustrujici. Po mésicich lobbovani ziskalo War Childhood Museum prostory v historické
sarajevské ulici Logavina. V srpnu 2016 muzeum kone¢né naslo domov ve mésté svého zrodu.

Kreativni architektonicky tym se pfipojil k jiz existujicim vyzkumnym, vyrobnim a vzdélava-

cim pracovnikdm War Childhood Museum, zatimco ja jsem pracoval na logistice financo-
vani a adaptaci prostor. Muzeum se také prezentovalo na summitu One Young World a na
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prednaskach na Torontské univerzité, Severozapadni univerzité a Kolumbijské univerzité.
Kromé toho se prezentovalo na vyro¢nim zasedani Asociace muzei Spojeného kralovstvi.

Jak jsme si od poc¢atku predstavovali — a jak jsme ucinili béhem prvni vystavy — cilem stalé
sbirky je predstavit kolektivni zkuSenost dospivani béhem valky prostfednictvim exponat(

a jejich pfibéhl. S védomim jedinecné sily exponatu a pfibéhl ucastnikl bylo nasim jedinym
cilem fikat co nejméné a nechat vystavu mluvit samu za sebe. Stéla sbirka War Childhood
Museum se verejnosti oteviela v lednu 2017.

Sila malych muzei

Jako dité jsem byl fascinovan velkymi muzei, do kterych se vejdou cela letadla nebo lodé.
Pozdéji, jak jsem rostl, uz mé velkd muzea tolik nebavila. Proudy lidi, ktefi pfichazeji obdivovat
exponaty, jimZ nerozumeji, exponaty, jejichZ hodnota je dana jejich umisténim ve vefejném
prostoru, vyvolavaly stéle stejné otazky: Proc jsou muzea tak vzdalena svym navstévnikim?
Pro¢ jejich vypravéni opomiji lidskou zkusenost? Nechci tim fict, Ze tento typ muzei je zby-
tecny — jen nesouhlasim se zplsobem, jakym prezentuji své sbirky.

V Sestnacti letech jsem zacal vydélavat viastni penize a vSechny vydélané penize jsem utratil
za cestovani. O dvanact let, Sedesat zemi a vice nez sto mést pozdéji mé neprestavaji udivovat
mald muzea — Casto takov3, ktera jsou daleko od hlavnich ulic a velkého statniho financovani.

Béhem roku, kdy jsem se pfipravoval na otevieni Muzea valeénych déti, jsem zvysil pocet
navstév malych muzei. Musel jsem vypadat podeziele, kdyZ jsem se kr€il na podlaze, abych
zkontroloval, odkud sviti reflektory, nebo kdyZ jsem pozorné sledoval, jak ostatni navstévnici
pouzivaji mapy a mobilni privodce. U vchodu do jednoho z takovych muzei — Muzea nevinnos-
ti v Istanbulu — jsem si prfecetl manifest pro muzea, ktery napsal jeho zakladatel Orhan Pamuk

a ktery moudfre vyjadfil mnohé z myslenek, které mé v poslednich letech o muzeich napadaly.

Pamuk v manifestu mimo jiné piSe: ,,Nepotrebujeme dalsi muzea, ktera se snazi konstruovat
historicky pfibéh spole¢nosti, komunity, tymu, naroda, statu, kmenu, firmy nebo druhu. VSichni
vime, Ze obycejné, kazdodenni pfibéhy jednotlivcl jsou bohatsi, lid$téjSi a mnohem radost-
néjsi. Ukazat bohatstvi ¢inské, indické, mexické, irdnské nebo turecké historie a kultury neni
problém — musi se to samozfejmeé udélat, ale neni to obtizné. SkuteCnou vyzvou je vyuzit mu-
zea k tomu, aby se stejnym leskem, hloubkou a silou vypraveéla pribéhy jednotlivych lidskych
bytosti Zijicich v téchto zemich. Méfitkem Uspéchu muzea by neméla byt jeho schopnost
reprezentovat stat, narod ¢i spole¢nost nebo konkrétni historii. Méla by to byt jeho schopnost
odhalovat lidskost jednotlive(i."!

1 Manifest je dostupny na webu Muzea nevinnosti: https://www.masumiyetmuzesi.org/en/mani-festo (19. 4.2024).
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Pravé vypravéni pribén(, nikoliv historie, je v srdci War Childhood Museum. V takovém mu-
zeu propujcuji vystavenym predmétim vyznam individudlni zkusenosti. Stejné jako v kaz-
dodennim Zivoté slouzi tyto pfedméty pouze uzitkovému ucelu, kterym je v tomto pfipadé
ilustrace pribéhu. V disledku toho zazitek nahrazuje exponat jako hlavni predmét muzea.

Muzeum se tak stava sbirkou vzpominek, které jsou — na rozdil od knihy — prezentovany ve
vice nez dvou rozmeérech. Presto z(stava Ustfedni bod tohoto prevodu z papiru do prostoru,
z knihy do muzea, stejny: zkuSenosti lidi, jejichz détstvi bylo ovlivnéno valkou. Stejné jako je
funkci exponatu ilustrovat pfibéh, ani vypravéni pfibéhu — zkusenosti jednoho ¢lovéka — neni

samoucelné. Dohromady se tyto pfibéhy stavaji jesté vyznamnéjsimi, nez byly pro ty, ktefi je
proZzili.

Role War Childhood Museum

Poslanim War Childhood Museum je pribézné a v souladu s nejvyssimi standardy doku-
mentovat a digitalizovat materialy tykajici se lidli, jejichZ dospivani bylo postiZzeno valkou
a prezentovat archivované materialy prostrednictvim rdznych medialnich kanald s cilem
vzdélavat o této zkusenosti Siroké publikum.

Vize War Childhood Museum je dvoji. SlouZi k pomoci jednotliveim prekonat traumatické
zazitky z minulosti a k prevenci traumatizace ostatnich. Na kolektivni trovni slouZzi k rozvoji
vzajemného porozuméni, které podpori osobni a spoleCensky rozvoj.

Napéti v nasi zemi je vétsi nez kdykoli za poslednich dvacet let. Zarover jsme se rozhodli
vytvofit muzeum, které vyzyva k miru. Vysledky, kterych jsme dosud v Bosné a Hercegoviné
dosanhli, jsou povzbudivé: nase materidly se dostaly k tisicm lidi — dospélych i déti — a pfi-
spély tak ke zmirnéni napéti a posileni porozuméni.

Bez ohledu na to moje vize dopadu War Childhood Museum neni omezena statnimi hranice-
mi. War Childhood Museum jizZ realizuje fadu projekt( v Libanonu, na Ukrajiné a v USA.V bu-
doucnu se vyzkumné, vzdélavaci a vystavni aktivity rozsifi do celého svéta. War Childhood
Museum usiluje o to, aby se aktivné podilelo na rozhodovani ve vztahu k détskym uprchlikim
a détem v jinych konfliktech.

V Uvodu této knihy jsem napsal, Ze upfimné doufam, Ze kniha pfispéje k lepSimu pochopeni
této jedinecné zkusenosti a také k uvédomeéni si nasi odpovédnosti jako dospélych za budo-

dosahne jesté vice.
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Helen Young
a Kavita Mudan Finn

Globalni
medievalismus

Kolem pojmu ,,medievalismus” se soustfeduji debaty zamérené na predstavy kolujici o stie-
dovéku a jejich vyuzivani v populdrni kulture i politice. Pfestoze pro oblast stfedni Evropy
jsou vyznamné taktéz texty Richarda Uzte, zde vybirame text australské histori¢ky a polito-
loZky Helen Young a histori¢ky stfedovéku a literarni védkyné Kavity Mudan Finn. Autorky
se zameéruji na globalni projevy tohoto fenoménu a rozliSuje ¢asovy (temporal) a prostorovy
(spatial) medievalismus. Text nepostrada kriticky rozmér, kdyz vede své ¢tenare k zamysleni
nad tim, jak se méni predstavy o stfedovéku v Case, k ¢emu jsou vyuzivany a jak k nim ne/
pfispivaji odbornici a odbornice na stfedovéké déjiny. Autorky ve svém textu spojuje me-
dievalismus s historizujici architekturou, trilogii J. R. R. Tolkiena Pan prstent nebo seridlem
Vikingové. Véfime, Ze text mlze pomoci zasadit Cesky medievalismus do globéiniho kontex-
tu a prispét k jeho reflexi.

Helen Young plsobi na Deakin University v Australii a ve svych vyzkumech se zabyva ze-
jména krajné pravicovou politikou. Mimo jiné se zaméfuje na to, jak ve své rétorice krajné
pravicova hnuti vyuZivaji historické motivy a také na jejich vztah ke konspiracnim teoriim.
Kromé toho vénovala texty pocitacové hie Kingdom Come: Deliverance, ktera byla hojné

diskutovana i v ¢eském prostiedi. Kavita Mudann Finn je nyni nezavislou badatelkou, ktera

plsobila na fadé univerzit. Kromé medievalismu se vénuije také tématim spjatym se Zivotem
a dilem Williama Shakespeara ¢i vyzkumm fandomu. Je tak mimo jiné spolueditorkou knihy
vénované fandomu série Game of Thrones.




Helen Young a Kavita Mudan Finn
Globalni medievalismus

Medievalismus, tedy pretvareni a vyuZivani pfedstav o stfedovéku, je zdkladni soucasti po-
litické a popularni kultury jednadvacatého stoleti. Zfejmé vSechny medievalismy v popularni
kulture jsou politické, protoZe populdrni kultura odraZzi a zaroven utvafi ideologie své produkce,
véetné, i kdyz ne vyhradné, modell identifikace a zaclefiovani a vyclerovani v rdmci spole-
¢enskych skupin. Stejné jako akademicka medievistika i popularné kulturni medievalismus

konvené&né “touZi po bilém, pfevazné cisgenderovém a muzském stfedovéku a reifikuje ho"!

Spojovani sttedovéké Evropy a lidi, ktefi v ni Zili, s béloSstvim a jejich postavenim jako nosi-
tell bilého dédictvi nema své kofeny v historickych dlkazech, ale v nové pretvorené historii,
kterd selektivné interpretuje znamé — a smyslené — lidi a udalosti ve sluzbach modernich
rasistickych ideologii, nacionalismu, kolonialismu a imperialismu. Bily zapadni medievismus
vypravi a prevypravuje novymi zplsoby a médii pfibéh o minulosti, ktery ospravedIriuje sou-
Casné utlaCovatelskeé struktury jako pfirozené, nevyhnutelné a spravné; jak upozornuje Doro-

thy Kim, ,,medievistika je Uzce spjata s b&lo§skou nadvladou, a je tomu tak jiz dlouho".?

Protipfibéhy (counterstories) mohou a musi byt vypravény, aby branily Gtlaku a nasili, které
jsou obvykle v medievalismu obsazeny. V neposledni fadé diky prejimani fasistickymi bilymi
extremisty, abychom, jak Fikaji Mary Rambaran-OlIm, Bree Leake a Micah James Goodrich,
.se chrénili navzajem a také budoucnost, kterou si pfedstavujeme”.® Do této sféry vstupujeme
v duchu radikaIni nadéje a snazime se dekonstruovat vSeobecné rozsiteny bily zapadni me-
dievalismus a identifikovat a podporovat strategie protivypravéni. Zaéneme tedy nové vznika-
jici kritickou orientaci v medievistice, ktera je s touto sérii protkana: globalnim sttedovékem.*

Co je globalni stredovék?

Tuto otazku klademe v pfitomném Case, protoze ,stfedovék” byl vymyslen dodatecné a od té
doby je v jistém smyslu neustdle znovu pretvaren. Stfedovék roku 2022 neni sttedovékem roku
2002, stejné jako nebyl sttedovékem roku 1602. Tyto procesy pretvareni —a o to v medievalismu
jde — vytvorily vicendsobny, Casto protichtdny , stfedovék": mista barbarstvi, kterd jsou zaroven
predmé&tem nostalgie — nasilna, bahnita a krvava, ale také dvorska, rytifska a romanticka.®

1 Mary Rambaran-OIm, Leake, M. Breann a James Micah Goodrich, Medieval Studies: The Stakes of the Field, Postmedieval
11,2020, ¢.4,s.357.

2 Dorothy Kim, Teaching Medieval Studies in a Time of White Supremacy, In The Middle, dostupné online:
https://www.inthemedievalmiddle.com/2017/08/teaching-medieval-studies-in-time-of.html (19. 4. 2024).

3 M.Rambaran-Olm, L. M. Breann a J. M. Goodrich, Medieval Studies: The Stakes of the Field,s. 357.

4 Poznamka piekladatele: terminy ,,Middle Ages” a ,,Medieval” s vystfidal v poslednich letech vyraz , Postclassical Period"
nebo ,,Postclassical Studies” kvuli sportim o poziciZapadu jako méfitka technologického, spolecenského i historického
vyvoje.

5  Umberto Eco a William Weaver, Travels in Hyperreality, Eugene, Oregon 1990, s. 61-85. Viz také argumentace Davida Matthewse
o grotesknim a romantickém medievalismu: David Matthews, Medlievalism: A Critical History, Cambridge 2015, s. 15.
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Evropsky stfedovék vytvorili italSti humanisté patnactého stoleti, aby ohranicili pfiblizné tisi-
cileti mezi svou vlastni dobou a koncem klasického obdobi, o némz tvrdili, Ze je ozivuji rene-
sanci. Stfedovék je prfedevsim Casovy konstrukt: ¢as mezi Casy, jakési limbo, a jeho existence
vyzaduje zasadni rozdéleni na pfedmoderni a moderni. Jak tvrdi Geraldine Heng a Lynn
Ramey: ,, Zapadni ¢as vnima modernitu jako jedinec¢ny a neopakovatelny pfichod ukazu,
ktery ukoncuje dlouhé éry pfedmoderny a pfedstavuje vznik novych, nikdy pfedtim nepozna-
nych jev(: védecké revoluce, prdmyslové revoluce, po&atkd kolonizace, impéria, rasy atd.®

Podle tohoto pfibéhu se pouze Zapad stal modernim se vSim, co modernita obnasi, v ten
pravy ¢as. Tato pfehodnocena ¢asovost umoZnila kolonialismus a imperialismus tim, Zze
vS§echny neevropské narody a kultury oznacila za pfedmoderni, zaostalé a necivilizovanég,
které proto , potiebuji evropskou civilizaci. Tak také vznikl mytus ,pokroku”, s nimz se do-
dnes potykame na globalnim Severu a Zapadé. Stfedoveék je v tomto pojeti ohrani¢en nejen
¢asové, ale i prostorové, odehrava se pouze v Evropé. Obrat k medievalismu jako k oblibené-
mu paradigmatu utvareni identity v Evropé byl pohanén etnonacionalismem; , Ize si jej pfed-
stavit jako rostouci a organicky, Ize ho nalézt v krvi, plidé, jazyce a materidlnich pozlstatcich

vlastniho mista jednotlivce".’

Jak v8ak poznamendva Sharon Kinoshita, ,,nacionalisticka paradigmata, ktera tradi¢né utva-
fela nase chapani stifedovéku, se ¢asto nehodi k predmétliim, které maji vysvétlovat”, protoze
hranice lidi, ndroda a pouZivani jazyka se b&hem stfedovéku i novovéku ménily.8 Udalosti
jako danské a normanské dobyti Anglie jsou zpétné vysvétlovany jako vnitrorasové slouceni
germanskych (nebo gétskych) narodu jiz ve spisech Richarda Verstegana a Williama Cam-
dena ze Sestnactého stoleti.

Tato vira v nehybnost spole¢nosti — v tomto pfipadé po celé tisicileti — je zakladem pro bu-
dovani nadfazenosti bilé rasy. Pfedstavuije se jako dostate¢né dlouhd doba na to, aby riizné
podskupiny v ramci této kategorie Homo europaeus (bily ¢lovék), jako jsou Gétové, Keltové,
Anglosasové atd. vydestilovaly své specifické rasové charakteristiky a vyjadfrily je pro-
stfednictvim odliSnych kultur a socidlnich instituci. Tento pfibéh o specifickém evropském
Casoprostoru, ve kterém krystalizace béloSskeé identity vede k vylou¢eni vSech ostatnich, je
zéasadni pro evropsky kolonialismus a imperialismus a je hluboce spjat se sou¢asnym po-
pularné kulturnim medievalismem. Neni to vSak jediny pfibéh, ktery Ize vypravét. Stredoveék
mUZe — a mél by — byt globalni.

6  Geraldine Heng a Lynn Ramey, Early Globalities, Global Literatures: Introducing a Special Issue on the Global Middle Ages,
Literature Compass 11,2014, ¢.7,s. 391.

7  Lousie D'Arcens a Andrew Lynch (eds.), International Medievalism and Popular Culture, Amherst 2014, s. Xi—-xxXx.
O medievalismu a formovani modernich evropskych nérodu viz napt. Patrick Geary, The Myth of Nations: The Medieval
Origins of Europe, Princeton 2002.

8  Sharon Kinoshita, Medieval Boundaries: Rethinking Difference in Old French Literature, Pittsburgh 20086, s. 3.
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Tento text navazuje na zékladni teorii Geraldine Heng o ,,globalnim stfedovéku”, ktery de-
centralizuje Evropu, narusuje evropské temporality a dekonstruuje rasovou ¢asoprostorovost
.stfedovéku”®. Jak tvrdi Heng a Ramey, &ini tak tim, Ze vytvafi , poznani, Ze modernita sama
je opakujicim se transhistorickym jevem, ktery zanechava stopu v rliznych vektorech svéta
pohybuijicich se rliznou rychlosti”.’”® Kromé toho je ,,&istd"” bila stfedovéka Evropa soudasné
zapadni imaginace vytvorem modernity, ktery vznikl staletymi pfevypravovanimi a je zakore-
nén v rétorice etnonacionalismu a kolonialistickych predstav. Globalni stfedovék by mél byt
naopak povaZovan za ramec pro protipfibéhy evropského stfedovéku, ktery narusuje struk-
vypravéni minulosti. Dekolonizace stfedovéku prostfednictvim decentralizace Evropy a na-
rusovani bilych kolonialistickych ¢asoprostorovych narativll se v Zzddném pfipadé neome-
zuje na akademickou pudu. Vystava v The Black Museum nazvana The Caravans of Gold:
Fragments in Time v roce 2019 zkoumala saharsky obchod a jeho propojeni zapadni Afriky,
severni Afriky, Blizkého vychodu a Evropy od osmého do Sestnactého stoleti. Z podobného
konceptu vychazii prace Muzea J. Paula Gettyho."

Odmitame pouziti nalepky , globalni sttedovék" jako povrchni ,iniciaci diverzity"” v oboru,
ktery je stale hluboce ponofen do bilého heteropatriarchalniho kolonialismu, ktery Sierra
Lomuto ddrazné kritizovala.'? Za timto Gidelem se opirdme o intersekcionalni rdmec predmo-
dernich kritickych rasovych studii Margo Hendricks, ktery ,,uzndva schopnost analytického
pohledu definovat pfedmoderni dobu jako multietnicky systém soupeficich nezavislych
Utvar(™.'®

Ackoli to, co analyzujeme, Casto predstavuje béloSskou nebo eurocentrickou perspektivu,

je nasim cilem tuto perspektivu zpochybnit a tam, kde je to mozné, nabidnout protipfibéh.
Hovofime-li tedy o globalnim stfedovéku, mame na mysli epistemologicky, politicky a me-
dievalisticky projekt, ktery se snazi vypravét noveé pfibéhy o stfedovéké minulosti a o tom, co
s ni mlZeme délat v soucasnosti — véetné budoucnosti, kterou si diky ni mlZeme predstavit.
Priznavame si své vlastni pozice bélosky z globalniho Jihu (Helen) a Jihoasiatky z globalniho
Severu (Kavita), obé s védeckymi kofeny v anglofonni literatufe. Snazily jsme se rozsifit své
genealogie svych zdrojd, aby lépe odrazely to, jak by mél globaini sttedovék vypadat; pripad-
né chyby ¢i opomenuti jsou nase vlastni.

9  Geraldine Heng, Early Globalities, and Its Questions, Objectives, and Methods: An Inquiry into the State of Theory and
Critique, Exemplaria 26, 2014, ¢. 2-3, s. 234-53.

Geraldine Heng, The Global Middle Ages: An Experiment in Collaborative Humanities, or Imagining the World,
500-1500 C.E, English Language Notes 47, 2009, €.1,s. 205 - 216.

10 Geraldine Heng a Lynn Ramey, Early Globalities, Global Literatures: Introducing a Special Issue on the Global Middle Ages,
Literature Compass 11,2014, ¢.7,s. 391.

11 Kathleen Bickford Berzock, Caravans of Gold, Fragments in Time: Art, Culture, and Exchange across Medieval Saharan
Africa, Princeton 2019. K projektu Getty srov. Bryan C. Keene, Toward a Global Middle Ages: Encountering the World
through llluminated Manuscripts, Los Angeles 2019.

12 Sierra Lomuto, Sierra, Becoming Postmediieval: The Stakes of the GlobalMiddle Ages, Postmedieval 11,2020, €. 4, s. 503-12.

13 Margo Hendricks, Coloring the Past, Considerations on Our Future: RaceB4Race, New Literary History 52, 2021, €. 3/4, s. 379.

72

Co je globalni medievalismus?

Medievalismus je procesem vypravéni (storytelling), i kdyZ nema narativni formu. Napfiklad
novogotické katedraly v osidlenych kolonialnich statech, jako je Australie, Kanada nebo Spo-
jené staty, vypravéji pfibéh o vyvlastnéni zemé bilymi Evropany. Stejné jako celd kultura se

i medievalismus , zabyva vyznamy, poZitky a identitami".'*

MUzeme o tom tedy uvaZovat jako o pokracujicim procesu vypravéni pribéhd, ktery uréuje,
jaké vyznamy jsou spojovany se , stfedovékem”, a proto také ovliviuje, kdo mdze mit poZitek
z této imagindrni minulosti a vytvaret si na jejim zakladé svou identitu. Ve své soucasné po-
dobé vypravi predevsim pribéh ohrani¢eného evropského stfedovéku, ktery do centra vseho
vklada Evropu a béloSstvi (v jeho rozmanitych formach) az do té miry, Ze se z nich stala sy-
nonyma. To neznamena, ze pouze bélosi se mohou tésit z medievalismu nebo prostrednic-
tvim néj pracovat na své identité; Cernossky a antirasisticky medievalismus existuje jiz po
staleti, jak stéle vice dokazuje badani Mathewa X. Vernona, Jonathana Hsyho a dalsich.'®
Nicméné bélosi maji privilegovany pfistup k medievalistickym pfibéhlim a vétSina zapadni
populdrni kultury opakuje staleti medievalismu, ktery ospravedlfioval, podporoval a pfispival
k bilé moci a ideologiim.

Medievalismus je hluboce spjat s evropskymi imperidlnimi a kolonidlnimi projekty a s bilymi

rasovymi formacemi, které jsou jejich zékladem. PGvodné eurocentricky koncept , stfedové-
ku" byl pfenesen do jinych ¢asti svéta, kde slouZil imperialistickym ideologiim kolonizatora

i kolonizovanych.'® Jiz od po&atku stavél , zbytek” svéta do pozice zaostalého, nedostated-
ného a nejen otevieného, ale i vyzadujiciho evropskou nadvladu.

Candace Barrington tvrdi, Ze globalni medievalismus je kolonialisticky proces, ktery potvr-
zuje a znovu potvrzuje bilou heteropatriarchalni moc a vlastnictvi tim, Ze ,,pouziva evropskou
stfedovékou minulost jako prisma pro interpretaci, formovani a svazovani kultur mimo zapa-
doevropské narody-staty"."” PfestoZe v tomto textu vykradujeme mimo presnou terminologii

14 John Fiske, Understanding Popular Culture, New York 2010.

15 Jonathan Hsy, Antiracist Medievalisms: From 'Yellow Peril’ to Black Lives Matter, Leeds 2021.
Matthew X. Vernon, The Black Middle Ages: Race and the Construction of the Middle Ages, New York 2018.
Kathleen Davis and Nadia Altschul (eds.), Medievalisms and the Postcolonial World: The Idea of ‘the Middle Ages’ outside
Europe, Baltimore 2009.

16 Napriklad, Nadia R. Altschul, Geographies of Philological Knowledge: Postcoloniality and the Transatlantic National Epic,
Chicago 2012.
Louise D'Arcens, Andrew Lynch a Stephanie Trigg, Medievalism, Nationalism, Colonialism: Introduction, Australian Literary
Studies 26, 2011, s.1-5.
Louise D'Arcens, Old Songs in the Timeless Land: Medlievalism in Australian Literature 1840-1910 Turnhout 2011.
Kathkeen Davis, Periodization and Sovereignty: How Ideas of Feudalism and Secularization Govern the Politics of Time,
Philadelphia 2008.
Michelle R. Warren, Creole Medlievalism: Colonial France and Joseph Bédier’s Middle Ages, Minneapolis 2011.

17 Candace Barrington, Global Medievalism and Translation, in Louise D'Arcens (ed.), The Cambridge Companion to
Medievalism, Cambridge 2016, s.183.
K problematice pfebirani majetku bilymi kolonisty viz Aileen Moreton-Robinson, The White Possessive: Property, Power,
and Indigenous Sovereignty, Minneapolis 2015.
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Barringtonové tim, Ze ddvame prednost kritické konceptualizaci ,,globalniho”, vysvétlené
vySe, jsme presvédceny, Ze nabizi typologii medievalism0 — prostorovych, Casovych a jazy-
kovych, ktera je uZite€¢na pro pochopeni bilého zapadniho medievalismu a zdUrrazfuje poten-
ciél post- a dekolonialnich medievalism(l, které témto normam vzdoruiji.'®

K gasovému medievalismu dochazi, kdyZ jsou nezapadni narody a kultury (at uz kolonizova-
né nebo ne) modernimi evropskymi kulturami povazovany za ,stfedovéké”, a tudiz necivili-
zované."® éasovy medievalismus, zaloZeny na striktnim rozdéleni na stfedovék a modernu,
se v evropskych nadrodech a osadnickych koloniich pouZziva k marginalizaci a znevaZovani
narodu a jejich kultur, které jsou v jakémkoliv kontextu povazovany za ,,ne-bilé". Podle pro-
storového medievalismu osadnické kolonie jako Australie a USA investuji do stfedovéku jako
do soucasti svého narodniho dédictvi a umozniuji lidem mimo Evropu zapoijit se do ¢asového
medievalismu.2° Jak tvrdi Adam Miyashiro, v bilé , politice kulturniho dédictvi” narodu jako
USA a Austrélie ,,neni osadnicky kolonidlni projekt kritizovan, ale vychvalovan jako rozsiteni

sttedov&ké Evropy".?’

Lingvisticky medievalismus je vSak rezistentni, ,,kontra" nebo postkolonialni zplsob, v némz
si kolonizované kultury ,,pfisvojuji koloniaini stfedovéké texty pro své vlastni ugely”.?? Tracy
Banivanua-Mar tvrdi, Ze jednim z typU dekolonizace je ,dialog, ktery domorodé narody vedly
s kolonialnimi mocnostmi a v némz prosazovaly své pravo vybrat si to nejlepsi a odmitnout
to nejhorsi z kolonizace".?® V souladu s touto optikou navrhujeme, aby si globaini medievali-
smus vybral z kolonialistického , stfedovéku” to, co mu vyhovuije, a odmitl to, co mu nevyho-
vuje — bud' tim, Ze se s nim odmitne ztotoZnit, nebo tim, Ze to pretvofi. Vytvari tak novy, rezis-
tentni protipfibéh, ktery narusuje béloSskou kolonidlni a imperialistickou logiku hegemonniho
obrazu stfedovéku.

Globalni medievalismus je proces vypravéni piibéht globalniho stfedovéku, forma ke kate-
gorii rasy kritického protipfibéhu, ktery se snazi narusit vypravéni o ,,evropském stfedovéku”
a vytvaret nové pribéhy o minulosti a skrze né o soucasnosti a budoucnosti. Medievalismus
vzdy mluvi o pfitomnosti a sméfuje do budoucnosti, i kdyZ nové pojima minulost. Pfibéhy

18 Kathleen Davis a Nadia Altschul (eds.) Medlievalisms and the Postcolonial World: The Idea of ‘the Middle Ages’ outside
Europe, Baltimore 2009.
Nadia Altschul, Medievalism and the Contemporaneity of the Medieval in Postcolonial Brazil, Studies in Medievalism 24,
2015,s.139-54.
Lisa Lampert-Weissig, Medlieval Literature and Postcolonial Studies, Edinburgh 2010, s. 108-150.
Catherine E. Karkov, Anna Ktosowska a Vincent W. J. van Gerven Oei (eds.), Disturbing Times: Medieval Pasts, Reimagined
Futures, New York 2020.

19 C.Barrington, Global Medlievalism and Translation, s.183.

20 C.Barrington, Global Medlievalism and Translation, s. 187-9.

21 Adam Miyashiro, Our Deeper Past: Race, Settler Colonialism, and Medieval Heritage Politics, Literature Compass 16,
2019, ¢.9-10,s. 4.

22 C.Barrington, Global Medlievalism and Translation, s.190.

23 Tracey Banivanua Mar, Decolonisation and the Pacific: Indigenous Globalisation and the Ends of Empire, Cambridge 2016, s. 4.
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o minulosti naznacuji budoucnost, i kdyZ ji neztélesriuji. Globalni medievalismus si tedy pred-
stavuje minulost, ktera by mohla vést k rovnéjsi, spravedlivéjsi a inkluzivnéjsi budoucnosti,

Vv niZ by soucasné utlacovatelské mocenskeé struktury (kapitalisticky kolonialisticky bily he-
teropatriarchat) mohly byt odstranény nebo — ve fantazijnich svétech — by nikdy ani nemohly

existovat.

Prijata stfedovéka minulost je silng, ale Ize ji vzdorovat prostfednictvim protipribehll. To mize
zahrnovat napfiklad vypravéni medievalistickych piibéht ze subalterni perspektivy, dekon-
strukci mytd o evropském stfedovéku, soustfedéni se na lidi a kultury z jinych ¢asti svéta nez
z Evropy a zdUraznovani globdlnich vazeb. Globalni medievalismus se shoduje s uZite¢nou
formulaci Louise D'Arcens o ,,svétovém medievalismu” v tom, Ze oba jsou transhistorické,
transnacionalni a transkulturni.?*

Davame prednost terminu ,,globalni” pro jeho spojeni s dllezitym ,,globalnim stfedovékem”,
0 némz jsme hovoili dfive v tomto textu, a proto, Ze se zde zajimame konkrétné o medievali-
smy, které vzdoruji kolonialistickému kapitalismu spojenému s modernim pojetim globalniho.
V tomto textu tvrdime, Ze globalni medievalismus se projevuje v populdrni kultufe jednadva-
catého stoleti prostfednictvim zkoumani pfibéhu a protipfibén(ll v této oblasti. Protipfibéhy
vymezujici se vci bilému zdpadnihmu stfedovéku maji staletou historii; zajima nas, jak se
projevuji v souc¢asné populdrni kulture, a o¢ekavame vznik mnoha dalSich.

Popularni kultura a globalni medievalismus

Neexistuje jednoducha a obecné pfijata definice populdrni kultury. Imre Szeman a Susie
O'Brien nabizeji uzite¢né shrnuti: ,,zabava produkovana komerénimi médii (televize, film,
hudebni priimysl atd.), ktera maji ekonomickou a technologickou kapacitu oslovit velké, de-
mograficky rozmanité a geograficky rozptylené publikum®”.2® To je pro nas vhodné ze dvou
dlvodu: zaprvé zahrnuje nadnarodni povahu velké ¢asti souc¢asné popularni kultury a za-
druhé komeréni zdbavni média jsou jednim z klic¢ovych mist medievalismu v jednadvacéatém
stoleti (a i dfive).%®

Zde definované rysy populdrni kultury se r(izné objevuiji v textech, které zkoumame v dalSich
¢astech knihy. Sahaji od rozsahlych multimedidlnich fransiz, jako ty, které vznikly kolem ro-
manU Pan prstent J. R. R. Tolkiena nebo Pisen ledu a ohné George R. R. Martina, aZ po fan-
tasy a historické romany nadnarodnich i malych nakladatelstvi. Rané studie o pop-kulturnim

24 D'Arcens dava prednost pojmu ,svétovy” pred pojmem , globdlni" a tvrdi, Ze jako pojem je ,,pro kulturni fenomén, jakym
je medievalismus, vhodnéjsi: svou ¢asovou hloubkou a horizontem prekracuje pojem globdini a umozriuje predstavu
transkulturni ekumeny, kterd sahd az za obdobi, kdy se ,,globe” (zemé) stala synonymem globélniho kapitalismu". Srov.
L. D'Arcens, World Medlievalism, s.16.

25 Imre Szeman a Susie O'Brien, Popular Culture: A User’s Guide, The Eloquence of the Vulgar, Oxford 2017, s. 24.

26 Ve védeckych pracich o popularni kultufe se vyraz , globalni” obvykle pouziva v hovorovém vyznamu, ktery znamena
multi nebo transnacionalni, nebo ve vztahu k moderni globalizaci. Srov. Lane Crother, Globalization and American Popular
Culture, Lanham 2010.
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medievalismu se &asto zaméfovaly na film?” ale v poslednim zhruba desetileti z&jem o ngj
exponencialné vzrostl, coz vedlo ke znaénému rozsifeni tohoto vyzkumného pole a vyrazné
teoretizaci.?®

Néktefi badatelé v oblasti medievistickych studii odmitaji populdrné kulturni medievalismus
kvli vnimanému nedostatku zajmu o historicky stfedovék.?® Jini si pfivlastnili pejorativni ter-
min Umberta Eca ,neomedievalismus" pfi teoretickych tGvahach o fungovani pop-kulturniho
(zejména elektronického) medievalismu, pficemz ¢asto hledaji rozdily oproti jinym druhtim
medievalismu.2° Elitni d&jiny ve vefejném prostoru a pop-kulturni medievalismy podstatné
prispély ke konstrukci evropského, nikoli globalniho sttedovéku.®' To doklada i nejnovéjsi
vyzkum anglosaxonismu.3? Medievalismus v populdrni kultufe pouZiva vlastni logiku a hod-
noty, pokud jde o vyvazeni komerénich, rekreacnich a vzdélavacich cili. Mohou mit riizné
formalni rysy, strategie a zapletky nez jiné medievalismy, ale obvykle vypraveéji stejny pribéh
evropského stfedovéku. Proto davame prednost SirSimu terminu ,medievalismus"” pred jiny-
mi variantami, jako je ,neomedievalismus".

27 Napriklad Kevin J. Harty, The Reel Middle Ages: American, Western and Eastern European, Middle Eastern and Asian
Films about Medieval Europe, Jefferson 1999.
Martha W. Driver a Sid Ray (eds.), The Medieval Hero on Screen: Representations from Beowulf to Buffy, Jefferson 2004.

28 Louise D'Arcens a Andrew Lynch (eds.), International Medievalism and Popular Culture, Amherst 2014.
David W. Marshall, Mass Market Medieval: Essays on the Middle Ages in Popular Culture, Jefferson 2007.
Helen Young (ed.), Fantasy and Science Fiction Medievalisms: From Isaac Asimov to ‘A Game of Thrones’, Amherst 2015.
Helen Young (ed.), The Middle Ages in Popular Culture: Medievalism, Genre, and Identity Amherst 2015.

29 M. Alexander, Medievalism. U. Eco, Travels in Hyperreality.

30 Kellyann Fitzpatrick, Neomedievalism: Popular Culture and the Academy, Cambridge 2019)
David W. Marshall, Neomedievalism, Identification, and the Haze of Medievalism, Studies in Medievalism 20, 2011, s. 21-34.
Richard Utz, A Moveable Feast: Repositionings of “The Medlieval” in Medlieval Studies, Medievalism, and
Neomedlievalism, in Carol L. Robinson and Pamela Clements (eds.), Neomedievalism in the Media, Lewiston 2012, s. i-v.
Casopis Studies in Medievalism obsahnul velkou &ast teoretické diskuse, zejména v tematickych svazcich XIX a XX v letech
2010 a2011.

31 Helen Young, Race, Medievalism and the Eighteenth-Century Gothic Turn, Postmedieval 11, €. 4, 2020, s. 468-75.
Helen Young, Race and Popular Fantasy Literature: Habits of Whiteness, London 2016, s. 15-87.
llan Mitchell-Smith, The United Princesses of America: Ethnic Diversity and Cultural Purity in Disney’s Medlieval Past, in
Tison Pugh and Susan Aronstein (eds.), The Disney Middle Ages: A Fairy-Tale and Fantasy Past, New York 2012, s. 209-24.
Dimitra Fimi, Tolkien, Race, and Cultural History, London 2009.
Maria Sachiko Cecire, Medievalism, Popular Culture and National Identity in Children’s Fantasy Literature, Studies in
Ethnicity and Nationalism 9.3, 2009, s. 395-409.
Mary Rambaran-OIlm, Sounds about White: Review of Mattew Gabriele and David M. Perry’s The Bright Ages, Medium.
com, 24 April 2022. https://mrambaranolm.medium.com/sounds-about-white-333d0c0fd201.

32 Donna Beth Ellard, Anglo-Saxon(ist) Pasts, postSaxon Futures, New York 2019.
Adam Miyashiro, Decolonizing Anglo-Saxon Studies: A Response to ISAS in Honolulu, In the Middle, 28 July 2017,
www.inthemedievalmiddle.com/2017/07/decolonizing-anglo-saxon-studies.html.
Adam Miyashiro, Our Deeper Past: Race, Settler Colonialism, and Medieval Heritage Politics, Literature Compass 16.9-10,
2019,s.1-11.
Mary Rambaran-OIm, Anglo-Saxon Studies, Academia and White Supremacy, Medium.com, 27 June 2018,
https://medium.com/@mrambaranolm/anglosaxon-studies-academia-and-white-supremacy-17c87b360bf3.
M. Rambaran.Olm, Sounds about White.
David Wilton, What Do We Mean By Anglo-Saxon? Pre-Conquest to the Present, Journal of English and Germanic
Philology 119.4,2020. s. 425-54.
Poznamka editort: Anglosaxonismus je teorie, jez vznikla v 19. stoleti a slouZila k potvrzeni nadfazenosti anglicky mluvicich
spole¢nosti nad ostatnimi kulturami.
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Popularni kultura utvafi to, co ,vime" o stfedovéku®?, a je sougasti masmedialniho ekosysté-
mu, ktery sifi politicky medievalismus spojeny se sou¢asnymi ideologiemi.®* Dominantnim
zpUsobem pop-kulturniho medievalismu jednadvacatého stoleti je ,drsny” nebo ,,ponury”
pristup spojovany s franSizami Hra o truny a Zaklinac, ktery prepisuje bily rasovy medievalis-

mus, i kdy? prosazuje svou vlastni odli$nost od Tolkiena a Disney film(i.%®

Zanrové zarazeni je dilleZitym aspektem medievalismu, protoZe formuije jak produkci, tak pfi-
jeti dila verejnosti a v kone¢ném dusledku ovliviuji to, co je chdpano jako historicky autentic-
k4 reprezentace stfedov&ké minulosti.>® Bylo by snadné odmitnout medievalismy populdrni
kultury jako pouhé podfizeni se hegemonické moci. Jak vSak tvrdi bell hooks, ,pokud si pre-
jeme dekolonizovat mysli a predstavivosti... popularni kultura miZe byt a je mocnym mistem
intervence, vyzvy a zmény".3” Na tuto myslenku navazuje prace Ebony Elizabeth Thomas,
ktera tvrdi, Ze pfepisovani pfibéhl (restorying) mlze proménit i nadnarodni fransizy v prosto-
ry emancipaéniho odporu proti hegemonii, kterou konvenéné medievalismus prosazuje.3®

Barringtonové typologie bilych kolonidlnich a rezistentnich medievalism0, nastinéna dfive

v tomto textu, je uziteénym vychodiskem pro zkoumani rznych zptsobd, jak medievalismy
v popularni kultufe funguii a jak mohou byt globalni. Casovy medievalismus — stavéni ostat-
nich jako stfedovékych, a tedy zaostalych a necivilizovanych ve srovnani s moderni bilou
z&padni identitou — mé v popularni kultufe ponékud odliSnou podobu.

Kdyz je pfitomnost vypravéni nastavena jako evropsky stfedoveék, Casovy stfedovék stavi
ostatni do pozice, kde nejsou zatim nebo dokonce viibec stfedovéci; tento orientalisticky
ramec vidime naplno v seridlech HBO Hra o triny (2011-2019) a BBC Posledni kralovstvi
(2015-2020).%°

Divaci v osadnickych koloniich, jako je Australie a USA, se zapojuji do prostorového medievali-
smu, kdyZ chdpou medievalistickou narativni pfitomnost téchto poradu jako spojenou se svym
dédictvim. Pan prstent J. R. R. Tolkiena nabizi ndzorny priklad toho, jak ¢asovy a prostorovy

medievalismus pfispiva k pfibéhu «evropského stfedovéku» prostrednictvim populdrni kultury.

33 Paul B. Sturtevant, Based on a True History? The Impact of Popular ‘Medieval Film' on the Public Understanding of the
Middle Ages, Leeds 2010.

34 Andrew B.R. Elliott, Medievalism, Politics and Mass Media: Appropriating the Middle Ages in the Twenty-First Century,
Cambridge 2017.

35 H.Young, Race and Popular Fantasy Literature, s. 63-87.

36 Andrew B.R.Elliott, Remaking the Middlle Ages: The Methods of Cinema and History in Portraying the Medieval World,
Jefferson 2011, s. 215-16.

37 bellhooks, Outlaw Culture: Resisting Representations, New York, 1994, s. 5.

38 Ebony Elizabeth Thomas, The Dark Fantastic: Race and the Imagination from Harry Potter to The Hunger Games, New
York 2019, s. 159-164.

39 Srov. Stephanie Downes a Helen Young, The Maiden Fair: Nineteenth-Century
Medievalist Art and the Gendered Aesthetics of Whiteness in HBO’s Game of Thrones, Postmedieval 10, 2019, s. 219-35.
Mat Hardy, The East Is Least: The Stereotypical Imagining of Essos in Game of Thrones, Canadian Review of American
Studies 49.1, 2019, s. 26-45.
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Ackoli se to pfimo v jeho publikovanych dilech nikdy neobjevilo, Casto se fika, Ze Tolkien vy-
tvoril mytologii pro Anglii.*° U n&ho v&ak nedlo o &isté nacionalisticky medievalismus; agkoli
vétSinu zivota stravil v Anglii, ve skute€nosti se narodil v jihoafrické kolonii. Jeho medievalis-
mus byl siln& bé&lossky, rasovy a eurocentricky*' s podstatnymi germanskymi a anglosaxoni-
stickymi prvky; velebil ,,uslechtilého severského ducha”, ktery podle néj charakterizoval bilé
germanskeé narody, véetné Angli¢an(, a ty Angli¢any, ktefi se podileli na kolonidlnim projek-
tu.*? To doklada i jeho vlastni oddanost stfedovékému anglickému jazyku a literatufe.

Pan prstent navic predstavuje prostorovy medievalismus prostrednictvim kolonidlniho
vztahu padlé fise Numenor a krdlovstvi Gondor. Lid Gondoru je ,rodem Numenoru”, kdyz
Aragorn pfi korunovaci opakuje slova svého numenorského kolonizaéniho predka: ,,Z Vel-
kého mote piichazim do Stfedozem&. Zde budu bydlit ja a mi dédicové do skonani svéta.” 43
Prostorovy medievalismus se vyznamné projevil také pfi pfijeti Pana prstent v osadnickych
koloniich; po nataceni dvou tolkienovskych trilogii Petera Jacksona v Aeotearoa (Novy Zé-

land) vznikl vyznamny turisticky priimysl|, ktery spojuje realna mista s astmi Sttedozemg.**

Casovy medievalismus v kolonialistickém pojeti je zfetelny pfi setkani Rohanskych jezdctl

s ,divokymi lidmi" z Druadanského hvozdu. Jejich viidce, Ghan-buri-Ghan, je predstaven
spiSe jako soucast pfirody nez jako ¢loveék: ,,...zvlastni muzska bytost, zvradsnénd jako stary
kdmen. Mél kratké nohy a tlusté paze, silné a pahylovité, a oble¢en byl jenom travou kolem
pasu”.*® Hobit Smigek vidi podobnost se starobylymi sochami v Rohanu: , Tady jako by jedna
ze soch ozivla, nebo to stvoreni bylo po nekoneénych letech pfimym potomkem téch, které
slouzily jako model davnovékym femeslnikiim."4® Vyménou za priichod lesem 2adaiji divoci
lidé Rohany, aby ,,zahnali zlou tmu jasnym Zelezem”, aby se , divoci lidé mohli vratit spat do

divokych les".*” Poté zmizi a ,z4dny Rohansky jezdec je uZ nikdy nespatfil 48

40 O Tolkienové etnonacionalismu srov. D. Fimi, Tolkien, Race and Cultural History.

41 D.Fimi, Tolkien, Race, and Cultural History.
H. Young, Race and Popular Fantasy Literature, s. 15-39.
Kathy Lavezzo, Whiteness, Medievalism, Immigration: Rethinking Tolkien through Stuart Hall, postmedieval 12, 2021, s. 21-59.
Helen Young, Diversity and Difference: Cosmopolitanism and The Lord of the Rings, Journal of the Fantastic in the Arts
21.3,2010, s. 351-65.
Televizni seridl Prsteny moci se v dobé psani tohoto ¢lanku jesté nevysilal, ale predbézné bylo naznaceno, Ze obsazeni bude
rasové rozmanitéjsi nez u predchozich tolkienovskych adaptaci.

42 Myles Balfe, Incredible Geographies? Orientalism and Genre Fantasy, Social and Cultural Geography 5.1, 2004, s. 75-90.
Peter Firchow, The Politics of Fantasy: The Hobbit and Fascism, Midwest Quarterly 50.1, 2008, s. 15-31.
J. Obertino, Barbarians and Imperialism in Tacitus and The Lord of the Rings, Tolkien Studies 3, 2006, s.117-31.
T. A. Shippey, The Road to Middle Earth, London 1982, s.152.
K anglo-saxonismu srov. Reginald Horsman, Race andManifest Destiny: The Origins of American Racial Anglo-Saxonism,
Cambridge 1986.

43 John R.R. Tolkien, Navrat krale, Praha 2007, s. 267.

44 K fan tourismu srov. Rebecca Williams, Fan Tourism and Pilgrimage, in Melissa A. Click a Suzanne Scott (eds.), The
Routledge Companion to Media Fandom, London 2017, s. 98-106.

45 J.R.R.Tolkien, Névrat kréle, s. 111.

46 J.R.R.Tolkien, Navrat krale, s. 111.

47 J.R.R.Tolkien, Névrat kréle, s. 112

48 J.R.R.Tolkien, Navrat krale, s. 114.
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Ghan-buri-Ghan a jeho lid jsou konstruovani jako existujici mimo ¢as, zaostali a necivilizo-
vani ve srovnani se , sttedovékymi” Rohanskymi a Gondorskymi lidmi, a tak neschopni a ne-
ochotni se zménit, Ze Uplné zmizi z vypravéni a naznacené budoucnosti Stfedozemé. | texty
s vypravénim zakotvenym ve stfedovéké soucasnosti tedy vyuzivaji zplsoby vylouceni, aby
postavily lidi mimo ¢asovost, kterd vede k o¢ekavané modernité.

Kolonialisticky prostorovy a ¢asovy medievalismus marginalizoval domorodé obyvatelstvo
prostrednictvim diskurz(, které jsou, jak demonstruje vySe uvedeny priklad, vyznamné v po-
pularni kulture. KdyZ jsme pracovali na tomto textu, Helen popsala projekt profesoru Danielu
Heath Justiceovi, z naroda Ceroki, odbornikovi na domoroda studia a autorovi spekulativnich
fikci. NadSené prikyvoval, dokud nepadlo slovo ,,medievalismus". Kolonialistické propletence
medievalismu funguji specidlné k vylouéeni plvodnich obyvatel uZ tak dlouho — a jsou samy
tak hluboké — Ze to nebylo prekvapivé. Globalni medievalismus tuto perspektivu otevira, ale
hegemonni moc nadnarodni popularni kultury, asto spjaté s neokolonialismem, stoji proti jeji
realizaci.

Justice nam doporucil jediné dilo svétové medievalistické popularni kultury od domorodych
tvared, které se nam podafilo identifikovat: historicky roman pro mladez Skraelings: Clashes
in the OId Arctic (2014) od autor(l Rachel Qitsualik-Tinsley a Sean Qitsualik-Tinsley, ktefi
maijf inuitsky ptivod.*°

Mobility a globalni medievalismus
Mobilita je nasim Ustfednim pojmem pro ,uchopeni globalniho" v pop-kulturniho medievali
smu v tomto textu.5° Soudasné studie mobility, které maiji zaklad ve spolegenskych védach,

se zaméfuji na pohyb predmétd, lidi, penéz a myslenek, individudlni i masovy, v mistnim,
narodnim i mezistatnim méfitku.>’

Vychazime z Hengové pojeti jako jedné ze tii zakladnich trajektorii pfistupu ke globalnimu
stfedovéku. ,, Jedna se zaméruje na mobilitu: jak lidé, myslenky, hmotné pfedméty, techno-
logie a kultury kfizovali planetu. Druha se soustfedi na body tzv. kotveni: mésta a staty, ob-
chodni bloky a pfistavy, v nichz svét obchodoval a setkaval se a kde kvetly mezilidské vzta-
hy.”52 Tteti trajektorie je , zamé&Fena na &as: kontinuitu a zménu, vzajemné oZiveni minulosti

49 To neznamena, Ze neexistuji Zadné medievalismy plvodnich obyvatel (Indigenous medievlisms); spiSe zde sledujeme
specifické misto na okraji popularni kultury. O indigenous studies a medievistice srov. Tarren Andrews, Indigenous Futures
and Medieval Pasts: An Introduction, English Language Notes 58.2, 2020, s. 1-17.

50 Aiwah Ong, Neoliberalism as Exception: Mutations in Citizenship and Sovereignty, Durham 20086, s.121.

51  Srov. Mimi Sheller a John Urry, The New Mobilities Paradigm, Environment and Planning A: Economy and Space 38.2,
2006, s. 207-226.
Kevin Hannam, Mimi Sheller a John Urry, Mobilities, Immobilities and Moorings, Mobilities 1.1, 2006, s. 1-22.

52 Geraldine Heng, Romancing the Portal: MappaMundi and the Global Middle Ages, in Jennifer E. Boyle and Helen J.
Burgess (eds.), The Routledge Companion to Digital Medieval Literature, London 2017, s. 44.
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a pfitomnosti”, a tedy na pohyb lidi, pfedmét(i a koncept( v &ase.5® To ndm nazna&uje nejen
souhru ¢asovosti (temporalit), kterou vytvari globalni pohled, ale také ¢asovy pohyb, ktery je
vlastni populdrnim medievalism{m, které nam predstavuji sttedovék v modernité, abychom

ho mohli sledovat, Cist a hrat. V tomto textu pfidavame ,,asovou” k dimenzim mobility.

Pozornost vénovana mobilité ve vSech jejich podobach odhaluje socidlni a kulturni systé-
my, struktury a mocenské vztahy: ,,Mobilita a kontrola nad mobilitou odrazi a posiluje moc.
Mobilita je zdrojem, k némuz nemaiji vSichni stejny vztah.5* Mobilita midize byt ukazatelem
moci nebo jejiho nedostatku v pfipadech invaze a nuceného vysidleni, dvou strategii, které
jsou nedilnou soucasti kolonialismu. ZpUsoby a projevy mobility tedy mohou odhalit nejen
mocenské struktury fikénich svétd, ale i medievalismy, které tyto svéty podkresluji. At uz
globalni, nebo ne.

Kdo a co cestuje a pro¢? Odkud a kam? Jaké mocenskeé struktury odhaluje zkoumani téchto
otazek? Existuje centrum, kam vedou vSechny cesty? Jaké vzorce mobilit a kotveni cha-
rakterizuji prostorové a Casové medievalismy sou¢asné popularni kultury a vtahuiji je do
hegemonického zdpadniho pfibéhu evropského stfedovéku? Jaké vzorce kotveni a mobility
charakterizuji protivypravéni globdlniho medievalismu?

V nésledujici ¢asti se budeme zabyvat reprezentaci VikingU, ktefi patfili k velkym stifedoveé-

kym cestovatellim, ve dvou historickych fikcich dvacatého prvniho stoleti: v televiznim seri-
alu Vikingové (2013-20) a v jiz zminéném romanu pro mladez Skraelings (2014). Vikingové
a obecnéji Severané byli od druhé poloviny osmnactého stoleti vkladani do bilych rasovych
medievalismU. Vypravéni o nich — fiktivnii jina — byla sou¢asti pfibéht o evropském stfedo-

véku v narodnich a kolonidlnich projektech devatenactého a dvacatého stoleti.

Tvrdime, Ze mobilita a kotveni ve Vikinzich odpovidaji modeltim vzniklym v 19. a 20. stoleti
stoleti, a ukazujeme, Ze se prostorové a casové medievalismy vyskytuji ve vSech Sesti sé-
riich. Skraelings proti témto pfibéhlim stavi globalni medievalismus, decentralizuje Vikingy

a jejich kratkou pfitomnost ve stfedovéké Severni Americe stavi do role tamnich domorodych
obyvatel.

Poté se zaméfime na epickou fantasy, abychom analyzovali, jak medievalismy utvareji ima-
ginarni svéty. Eurocentrické konvence medievalistické fantasy spojuji imaginarni svéty nikoli
s realitou néjakého historického stfedovéku, ale se staletimi prostorového a ¢asového me-
dievalistického vypravéni. Nase dvé hlavni pfipadové studie jsou fransiza vytvorena kolem
nedokoncené knizni série George R. R. Martina Piser ledu a ohné (1996-) a Prevorstvi u po-
merancovniku (2019) Samanthy Shannon.

53 G.Heng, Romancing the Portal, s. 44.
54 Beverly Skeggs, Class, Self, Culture, New York 2004, s. 49.
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Zkoumame cesty hlavnich postav imaginarnimi kulturnimi a geografickymi prostory, kte-

ré jsou do zna¢né miry analogické tém v realném svété, a vyuzivame teorii Ulricha Becka

o rizikové spolecnosti, abychom rozvinuli nasi argumentaci o schopnosti popularni kultury
vytvaret globalni medievalismus.® Zanrové konvence, které reprodukuiji prostorovy a asovy
medievalismus, mohou byt prostrednictvim procest protivypravéni dekonstruovany a znovu
vybudovany prostfednictvim globalniho medievalismu.

Fantasy, pravdépodobné nejvyraznéjsi Zanr populdrniho medievalismu v jednadvacatém
stoleti, je také pfedmétem nasledujici ¢asti, ktery nabizi dva zplsoby konstruktivniho pfi-
stupu ke globalnimu stfedovéku. Prvni z nich, kterou ilustruje trilogie Daevabad Shannon

A. Chakraborty (2017-2020), zcela opousti Evropu a zaméfuje se na imaginarni svét ukotve-
ny v isldmu a déjinach Blizkého vychodu. Misto toho, aby jeji vypravéni nahravalo ubliZujicim
islamofobnim stereotyplim, jak se to ¢asto stava v medievalistickych (a vlastné i stfedové-
kych) textech, nabizi pfesvédgivy korektiv a diky vyuZiti mobilit Ustfednich postav osvétluje
fascinujici stfedovékou sit v okoli Indického ocednu.

Druhym zplsobem je dekonstrukce a transformace existujiciho kanonického evropského
vypravéni — v tomto pfipadé imaginarniho svéta artusovskeé legendy — a jeho prevypravéni
z nové perspektivy v romanové a povidkové formé. Vzhledem k rozsahu tématu nemUzZeme
doufat, Ze zde budeme alesporn vzdalené vycerpavaijici, ale nasim cilem v tomto textu je za-
hajit rozhovor, zasit seminka pribéha, které teprve prijdou.

55 U.Beck, World Risk Society.
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English
Summary

Although the book was written within the framework of the study of museum studies at the
Faculty of Arts of Charles University, Prague, it can be used for a variety of purposes. In ad-
dition to being a tool for students, it is also a basic orientation tool for academics and practi-
tioners in the field of public history. The aim of the publication is to present the broadest area
of the use of the past through the diverse perspectives and formats embedded in contem-
porary memory and museum studies.

The book is divided into two parts. The first is a study by the editors that presents public
history from the perspective of three concepts: practices, media and institutions. These
keywords allow us to view specific manifestations of cultural memory from different per-
spectives or with different emphases. The section on practices describes activities dedi-
cated to the past that are practiced both in public space (participation in a historical event)
and in private (family history). The section on media discusses key media of memory and
continuously emphasizes the emergence of new media that have qualitatively transformed
the dynamics of contemporary memory culture. The section on institutions does not only
emphasize traditional memory institutions, but also non-profit organizations or associations.
It also addresses the topics of institutional criticism and decolonization.

The study also includes two specific formats. "“Interventions” provide readers with examples
of successful interventions in the cultural memory. These present examples of good prac-
tice that have intervened in the public space and helped to reveal the otherwise invisible
mechanisms of how memory works. “Tasks" are specific prompts for readers to do their own
research or find solutions to a particular problem. These assignments can be used by teach-
ers in the classroom, but also by other readers as illustrations of problems encountered by
practitioners in the field of public history.

The second part of the book consists of translations of texts dealing with contemporary
phenomena in the field of cultural memory and public history. First is the text “Practices of
authenticity by Australian” scholar and curator Stephen Gapps. The concept of authentic-
ity is one of the important but difficult to grasp terms in the field of public history. That is
why we devote one of the translations in this book to it. The text was originally published
in the context of the Handbook of Reanactment Studies. However, reenactment is here
understood broadly as a phenomenon permeating the entire culture of remembrance, from
Holocaust memory to medieval craft festivals. In his text, Gapps not only outlines the basic




development of the meaning of the term, but also draws attention to the ethical and political
controversies that accompany reenactments of various historical events. The author also
presents arguments for why academics should be concerned with reenactment and ways of
negotiating authenticity in these communities.

Jasminko Halilovié's text is the introduction to the publication accompanying the exhibition
at the War Childhood Museum in Sarajevo. Halilovié¢ describes the creation of this museum
dedicated to the siege of Sarajevo in 1992-1996. The text shows what the process of the
birth of such an institution at the intersection of civic activism, entrepreneurship and educa-
tion can look like. Furthermore, this institution is an important example of a particular com-
munity coming to terms with a relatively recent traumatic event and trying to find a language
to present the siege to foreign visitors. Among other reasons, we choose this text because it
presents a project that did not primarily emerge from academia or traditional memory institu-
tions, and thus offers a different perspective than the remaining translations.

The debates around the term “medievalism” focus on the ideas circulating about the Middle
Ages and their use in popular culture and politics. Although Richard Utz's texts are also rele-
vant to Central Europe, here we select texts by the Australian historian and political scientist
Helen Young and the medieval historian and literary scholar Kavita Mudan Finn. Young fo-
cuses on the global manifestations of this phenomenon and distinguishes between temporal
and spatial medievalism. The text does not lack a critical dimension as it leads its readers to
consider how ideas about the medieval period are changing over time, what they are used
for, and how medievalists and non-medievalists contribute to them. In his text, the author
connects medievalism with historicizing architecture, J. R. R. Tolkien's Lord of the Rings tril-
ogy, and the Vikings series. We believe that the text can help to place Czech medievalism in
a global context and contribute to its reflection

Overall, this text is as much a theoretical foundation on which to build one's own studies or
professional development as it is a call to action. As authors, we would like it to encourage its
readers to step out into the terrain of public space, becoming sensitive to the various ways in
which the past is present in it.
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